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Abstract: This scientific paper aims to demonstrate in a comparative way the tyrannical father's
hypostases and the paternal action's effects on the lives of the characters belonging to Kafka's works
and Camelia Cavadia's novel - Mastile fricii. This interpretation follows the damned destinies of some
children abused by a father who wears the mask of an executioner. The trauma coming from the
Kafka's childhood have influenced his later works. He used to descend into the subconscious's
darkness and be inspired. The act of creation is perceived as a diving into the world of shadows,
archetypes and creative unconscious. Camelia Cavadia's novel reveals an inherited disease which is
transmitted from a generation to another. Character's dramas give birth to a series of tyrants. There's
a continuously dynamics between victim- executioner's relation.
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Ceea ce caracterizeaza intreaga viatd si scrierile lui Franz Kafka este observarea de
sine. Descompune si analizeaza totul pana la nesfarsit, in doleanta priceperii de sine si de
ceilalti. Zona scriiturii are doud semnificatii. Este atat mantuire a sufletului prin descoperirea
sinelui, cat si pact demonic cu fiintele si puterile izvorate in negura noptii. In scrisorile sale
aminteste de Investirea pivnitei ca teritoriul propice scriiturii, simbol al descinderii sferei
intunecate si reci, generatoare de mister. Scriitura suplineste tributul oferit diavolului in
schimbul desfatarii. Intr-o scrisoare datatd in 1902, cu 10 ani inainte de incercarea de
sinucidere, autorul asociazd masa de scris unui instrument de torturd, element prezent in
povestirea de mai tarziu, Colonia penitenciara. Demonicul il ospeteste constant, de la varsta
frageda. Fiintele demonice sdlasluiau in subconstient, crescandu-si intensitatea odatd cu
inaintarea in viatd a scriitorului. Privit paradoxal, scrisul devine credintd®, sondare in a birui
raul prin bine, potrivit Indemnurilor din Scripturd. Ripunerea demonicului prin divin ii
demonstreaza adevarata lui credinta, autenticul iudaism, transformandu-1 intr-un Apostol al
Creatiei.

Autorul este un lucid vizavi de constientizarea propriului sine. Relele sale nu provin
din munca depusa, ci isi trag seva din relatia nefastd cu tatal. Sub semnul psihanalizei,
raportul tata-fiu disimuleaza Complexul Oedipian. Conflictele, neputintele, temerile,
angoasele si terorile traite, alcdtuiesc o imagine plurivalenta a tatdlui. Descatusarea energiilor
negative, din pragul copildriei pand la cel al maturitatii, aduc la suprafatd imaginea unui tata
atroce, tiranic si dictatorial. Reunite in forma arhetipurilor, converg in Scrisoare catre tata (
1917).

Casa parinteasca este una impregnatd de atmosfera devoratoare: ,,Devorarea aceasta
nu e trupeascd, precum in vechiul model parintesc din mitologia greaca (Cronos, devorandu-
si fiii, - cel mai onest dintre tati), dar poate Cronos a preferat propria lui metoda, celor uzuale,

! Pentru Kafka, scrierea este un act al ristignirii fortelor interioare guvernate de traume, in speranta mantuirii
personale. Prin méntuirea literard, Kafka s-ar putea vindeca de angoasele cauzate de tata.
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tocmai din mila”% Perceptia tatilui oglindeste miticul Cronos care-1 mistuie pe dinduntru inca
din copilarie, devorarea strivind personalitatea victimei pana in pragul autoanularii. Stabilirea
tiraniei presupune raportul direct cu actul supunerii si instaurarii fricii. Frica persista intens ca
prim sentiment in Scrisoare catre tata: ,,M-ai intrebat odata, acum de curand, de ce sustin ca
mi-¢ frica de tine. Ca de obicei, n-am stiut ce sa-ti raspund, in parte tocmai pentru ca mi-€
frica de tine [...] pentru ca si in scris, frica si urmarile ei ma paralizeaza™>,

Intreg fluxul Scrisorii este construit in antonimia dintre fiu-tata, respectiv eu-tu, cu
derivatele sale: puternic /slab, mare /mic, echilibrat /instabil, nevinovat /vinovat, dezinvolt
/timid, bun /rau, increzator /indoielnic, viguros /neputincios, stabilind raportul de forte in
defavoarea fiului si constanta zdrobirii sub tdria si greutatea tatdlui. Firea tiranicd se
contureazd In portretul fizic impunator si in nesfarsitele pedepse, metode de educatie
nefiresti, reprosuri si jigniri constante: ,,nu orice copil are rezistenta si curajul sa caute atata
pana ajunge la ceea ce e bun. Tu poti sd te porti cu un copil numai asa cum fiti e firea, cu
desfasurari de fortd, cu tapaj, cu manie”™”.

Privat de libertatea gandirii, fiecare pas purta incarcatura fricii si tainei. Suferintele,
respingerea si lipsa afectiunii, stdrneau spaime si terori ce-l urmareau peste tot. Constructia
tata-fiu este asezatd sub semnul regimurilor dictatoriale si dramelor omenirii. Kafka este
arhetipul damnatului, un Mesia care poarta sacrificiul si viciul scrisului pe umerii mantuitori.
[zbavirea duce un dublu sens, a aproapelui si a lui insusi. O strivire simbolica sub greul
,,crucit”:

»lu conduceai lumea din fotoliul tau. Parerea ta era cea justda, oricare alta era
nebuneasca, anormala. [...] Ajunsesei s ai in ochii mei aura aceea tainica pe care o au
toti tiranii, ale caror drepturi se intemeiaza pe propria persoand, nu pe ratiune. [...] toata
gandirea mea se afla sub influenta ta apasatoare, chiar si gdndurile care nu se potriveau
cu ale tale, mai ales acestea. Toate gandurile mele in aparenta independente de tine erau

de la inceput apdsate de judecata ta minimalizatoare™.

Raportul tiraniei si sclaviei a determinat scindarea universului in trei parti identice
sistemelor de guvernare din vremea sa. Pe de-0 parte era lumea subjugata, indivizii supusi
atitudinilor despotice fara vreun drept de apel sau aparare, pe de alta parte era reprezentata
tirania, caldii indreptatiti a condamna pe oricine, iar ultima consista in oamenii liberi, ajunsi
la ,,mantuire”. Kafka reprezintd omul intemnitat a carui unice instrumente sunt hartia, penita
si Biblia. Pentru el, Biblia era opera, iar divinitatea creatia. Asumand rolul mijloacelor de
corectie si educare folosite In temnitele comuniste, aceste unice instrumente reduceau omul la
tacere. Sub masca tatalui tiranic, Hermann Kafka, i-a impus tacerea ca statut. O ,tacere a
scrisului”. Discrepanta dintre ceea ce sustinea Hermann cu referire la iudaism si ceea ce
aplica in viata de zi cu zi l-au instrainat pe Kafka de divinitate, regasindu-si propriul zeu prin
intermediul scrisului. Pentru Hermann scrisul era tacere, pentru Kafka desemna forma
transcendentei. Viata scriitorului a fost alergare si camuflare martiricd in fata unui razboinic
prea puternic. Intreg drumul kafkian este ,,modelul laic al unei triiri de tip religios™®. Vazut
fie din perspectivd mantuitoare, fie din perspectiva demonica, scrisul era mereu unica sa cale
de a iesi la liman.

Scrisul insemna vindecare, iar refuzul de a mai scrie este metoda lucida pe care o

? Franz Kafka apud. Alexandru Al. Sahighian in Prefatd la Franz Kafka, Pagini de jurnal si corespondentd, in
romaneste de Mircea Ivanescu, Prefata de Alexandru Al. Sahighian, Bucuresti, Editura Univers, 1984 , p. 17.

® Scrisoare cdtre tata, in Franz Kafka, Op. cit., p.236.

* libidem, p. 239.

® Ibidem, pp. 242-243.

® Prefati la Franz Kafka, Op. cit., p. 20.
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imbratiseazd Kafka in fata mortii. Discerndmantul in fata acesteia, supunerea si
congtientizarea ei, aduc 1n scend acceptarea blajind a baciului mioritic din balada Miorita.
Destinul kafkian intruneste mitul sacrificiului. Kafka prefera latura stoica a vietii in favoarea
creatiei. El indurd cu eroism mistuirea demonilor scrisului si isi condamna existenta la
singuratate. Un tribut platit in cinstea creatiei, gasirii de sine si vindecarii.

Firul dramatic al Scrisorii catre tata este prezent in romanul Cameliei Cavadia,
Mastile fricii. Spre deosebire de scrierile kafkiene, realitatea romanului este una fictionala,
fard incursiuni autobiografice. Relatat la persoana I, autoarea structureaza romanul in doud
parti. Prima parte intruneste forma unui jurnal, iar cea de-a doua este 0 epistola scrisa de catre
personajul principal cand se afla pe patul de moarte. Romanul urmareste destinul tragic a trei
copit damnati traiului intr-o familie cu un tatd alcoolic si agresiv. Rdmasi cu traumele
copilariei, acestea vor influenta decisiv destinul tuturor membrilor familiei. Autorul jurnalului
si scrisorii este o tanard ajunsd in pragul mortii. Numele ei este Ema. Incipitul romanului
oferd o perspectiva eliberatoare, definitd prin moartea tatalui si evenimentul priveghiului de
dinaintea ingroparii, Tnsd pe parcurs, perspectiva personajelor va fi una subjugata traumelor
trecutului nefast. Romanul este plin de destainuri si descrieri ale agresivitatii desfasurata pe
toate planurile. Aproape identic construitda cu Scrisoarea kafkiana, povestea contine elemente
de agresiune fizicd. Edificat sub egida unei ereditdti maladive provenitd din familiile
bunicilor, personajele translateazd continuu comportamentele gresite cdtre copii, mai apoi
catre nepoti si in final, poate chiar catre stranepoti, urmdrind o inlantuire a traumelor. Scrierea
este plind de iIncarcatura psihologicd si imagini ale naturalismului exprimate prin scenele
exagerate de violenta fizica si psihica. Personajele trec prin trairi intense, aflandu-se intr-o0
permanenta cautare de sine.

Aidoma scrierilor kafkiene, Mastile fricii, nume sugestiv, este o relatare impregnata
de sentimentul fricii. Actiunile copiilor, ajunsi la maturitate, sunt dictate de evenimentele
traumatice din perioada copildriei. Hranind temerile, acestea isi cer tributul, transformand
personajele in tiparul din care converg. Trasatura majord, identica scrisorii kafkiene, este
relatia cu partea maternd. Mama celor trei copii ai familiei reprezinta mama kafkiana: mama
absenta, retrasd in temerile ei, cea care isi iubeste prea mult sotul pentru a-l parasi si refuza
sa-si apere copiii cind acestia sunt agresati. Afectiunea este acordatd numai pe ascuns si
numai in cantitati mici.

In perceptia celor trei personaje tinere, cel mai fericit moment este moartea tatilui si
inlaturarea raului fizic. In ciuda fericitului eveniment, riul a avut destul timp si se
cuibareascd 1n sufletele celor trei si sd dainuie in absenta tiranului. Atitudinea despotica
exercitatd asupra victimelor dispune de un instrumentar variat. Acesta nu este numai
obiectual, ci apartine, In aceeasi masurd, sferei psihicului. Victimelor li se insufld sentimentul
neputintei si al fricii ce-si face cale pand-n maduva oaselor.” De mare importantd este
simbolistica anumitor instrumente de tortura pe care individul prefera sa le foloseasca. Ema
povesteste o scend de agresivitate crunta, dusd la extrem, generatoare de spaime, scene ce se
repetau succesiv in casa acestora, facand din tata un calau tiranic. Cand tatal isi exercita forta
asupra familiei, resimtea eliberarea frustrarilor si incapacitatea de a oferi compasiune.
Instrumentele de torturd preferate erau mainile monstruoase, cureaua si caloriferul, iar bataia
devenise pentru el o artd. Mainile, in acest context primesc o semnificatie incarcatd de
simboluri. Ele au fost transmise fratelui sau, David, care va ajunge sd imbrace aceeasi
tipologie a tiranului, alegdnd acelasi instrumentar:

" Observam preponderenta viselor incircate de teamd, vise care urmiresc constiinta personajelor chiar si dupa
dizolvarea elementului cauzator de angoasa si teama. Este vorba despre simburele germinativ al maladivului.
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»priveam mainile noduroase, urdte si-am simtit cd ma trec fiorii [...] miinile acelea
imense ce se indltau ca niste vulturi hulpavi deasupra noastra, cu aripile rasfirate, gata
sa Tnhate, sd strangd, sa loveascd, sd apuce. Mainile acelea protagoniste ale unor
spectacole ingrozitoare. Mainile alea neobosite. [...] Maini urate, ca niste crengi uscate
care ma ingrozeau teribil”®,

Actiunile tipic psihopate, initiate de catre individul-tiran, aduc o satisfactie
implinitoare celui care traumatizeaza. Psihologic vorbind, fiecare individ care gaseste placere
in abuzul puterii si in durerea celuilalt, este captiv al unor amintiri ce i-au provocat aceleasi
tipuri de rani, frici interioare, neimpliniri sau frustrari ale vietii personale. Spre deosebire de
omul ajuns la maturitate, in viziunea copilului traumatizat, tiranul poate fi perceput, ori ca un
monstru, ori poate fi transpus intr-0 lume imaginara, asa incat impactul traumei sa fie
estompat de catre puterea psihicului, creand un sistem defensiv. Abuzidnd de puterea
exercitatad in fata unei fiinte fara aparare, individul cu evidente accente psihopate, se crede
asemenea Supraomului nietzschenian, pierzand granita dintre normalitate si anormalitate,
dintre bine si rdu. In psihologia unei minti diabolice, nu exista decét un vinovat, victima. In
Mastile fricii, vorbim de o familie intreaga, prinsa sub umbra terorii, ceea ce-| face pe individ
sa-si desfasoare liber actiunile traumatizante, In sanul familiei.

Anularea identitatii personajelor este cauzatd de incapacitatea de a ierta un trecut
dureros, iar sentimentul fricii este ldsat sa invadeze fiinta personajelor pana cind acestea
refuza sa-si mai aminteascad adevarata lor identitate, transformandu-se, treptat, in ceea ce au
urat cel mai tare. Victima devine cdldu si 131 lnsumeaza tot instrumentarul maladiv primit din
partea tatalui agresiv. Ca si in cazul lui Katka, Ema, din Mastile fricii, isi asterne povestea
traumatizanta intr-un jurnal pe care-1 lasa mostenire fiului sau. Jurnalul va primi, la finalul
romanului, rolul de informator al ereditatii traumei familiale. Diabolicul acestei lumi are un
sol fertil pe care pot vegeta si evolua cele mai avansate forme ale maladivului, chiar si atunci
cand teroarea dispare, 1dsand in constiinta personajelor simburele acesteia, intr-o continua
germinatie. Acest maladiv ereditar, se implanteaza in mintea personajelor crescand cu fiecare
zi si influentdnd soarta acestora de fiecare datd cand ele nu se opuneau si nu alegeau sa
sparga cercul vicios al terorii. Pentru neiertare si neacceptare, David va da vina pe divinitate,
pe soarta, pe tatd, pe orice, dar nu pe el. Era atat de invrdjbit pentru bataile nemeritate si
injosirile primite, incat ceva demonic isi facea loc, acum, in fiinta sa. Nu mai era el. Lasat in
mana tenebrelor si traumelor interioare, va deveni altcineva, fard ca macar sa realizeze sau sa-
si doreasca sa se inteleaga. Ranile trdite din cauza tatalui ce infétisa tipologia tiranului, ii vor
mortifica rand pe rdnd sentimentele. Ereditar, David va fi cel care mosteneste duritatea si
greutatea acestor maini si va ajunge sa aplice aceleasi tratamente victimelor sale, simtind
satisfactie si Tmplinire atunci cand loveste, precum o simtea tatdl sau. Ajuns in pragul
nebuniei, David 1l sechestreaza pe sotul Sofiei si 1i aplica batdile pe care le primise in
copilarie de la tatd. Avea tot instrumentarul necesar pentru a repeta povestea si pentru a
intelege pentru prima data sentimentele de eliberare ale tatalui atunci cand lovea miseleste si
lasa demonicul sa-i stdpaneasca fiinta. Ca si in cazul lui David, Ema devenea, pe masura ce
inainta in viata, o alta copie a ceea ce a fost tatdl sau. Daca David mersese pe partea de
violentd, pentru ca asta il afectase cel mai mult in copilarie, Ema alesese partea autoritara. Si
asta doar pentru ca a permis partii afectate sa ia controlul asupra sa. Actiunea romanului
Cameliei Cavadia, Mastile fricii, se concentreaza in jurul ideii de trauma generatoare de frici
duse pana in pragul maladiei grotesti. Aici, fiecare personaj are propria trauma si incearca sa
gaseasca izbavirea. Nici mdcar un personaj nu este vindecat pe deplin. Omul, ca fiintd vie,
poate fi ranit, traumatizat, pe doua sisteme, In legea trupului-prin rani fizice, sau in legea

8 Camelia Cavadia, Mdstile fricii, Bucuresti, Editura Trei, 2016, pp. 10-11.
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sufletului-prin leziuni sufletesti. Rana nu e altceva decét incapacitatea unui anumit sistem® de
a se apira impotriva durerii. In timp ce ranile fizice reusesc si se vindece in timp, cele
sufletesti pot dainui o viatd de om.

Asemenea tatdlui kafkian, tatdl Emei i-a insuflat acesteia vina si sentimentul
nimicniciei, personajele kafkiene damnate culpei ajungand sa moara. Identic este sfarsitul
Emei. O damnare la moarte din partea tatalui. Tatal este mort fizic, dar trdieste in constiinta
acesteia. In sufletul lui Adam, fiul Emei, se naste teama cu privire la ereditatea maladiva
posibil transmisa si lui. Personajul principal feminin, personaj lucid in tréririle sale, precum
este Kafka, ofera in jurnalul sau cateva pasaje in care vorbeste despre frica si demonii ce
izvorasc din subconstientul sau.

Intreg romanul Cameliei Cavadia se concentreazi in jurul ideii de trauma generatoare
de frici, duse pana in pragul maladiei grotesti. Fiecare personaj are propria trauma si incearca
sa gaseascd izbavirea.

Kafka-omu se regaseste in totalitate in personajele romanului Mdstile fricii, urmarind
acelasi destin, cu mici fluctuatii. Personajele scrierilor kafkiene sunt alter-egouri ale
scriitorului, poate de aceea Kafka a preferat sa-si denumeasca nuvela Metamorfoza in acest
fel. Termenul substituie procesul de transformare interioara pe care il sufera Kafka de la
inceputul copilariei pana la decesul sau. Spre deosebire de Mastile fricii, personajele kafkiene
nu devin calai, ci mentin pe intreg firul epic relatia cdldu-victima. Personajele katkiene sunt
intotdeauna pedepsite fara a-si cunoaste vina, dar trdind cu sentimentul ei. Gregor Samsa se
trezeste ,,dupa o noapte de vise zbuciumate”, oferind o interpretare psihanalitica. Visele iau
rolul unui portal de trecere spre lumea stapanita de frici, intreaga nuvela instaurand un vis
continuu ce se petrece in lumea subterana a nestiutului. Personajul refuza laptele, care fusese
mancarea sa favoritd, ajungind, treptat, sa-si anihileze instinctul primar de hranire. Este
singuratatea despre care vorbeste Kafka in jurnalul sau, dar si detasarea de placerile lumesti
in favoarea scrisului si solitudinii. Tot ce-si mai dorea, era sd dispara, ceea ce se Intampld in
deznodamantul nuvelei. O autoanulare a identitatii In aceeasi manierd in care o realizase
Kafka. In nuvela Verdictul, tatil este zeul suprem cu puteri condamnatoare. Tot ce el
porunceste, fiul executd, prin infiltrarea in sufletul victimei a sentimentului de vinovatie.
Scriitorul proiecteaza moartea personajului pe podul de pe care isi dorise sa-si ia viata in anul
1922.

Prezenta constanta a identitdtii victimei, tiranului, sentimentului fricii si vinovatiei,
conduce la identificarea acestora ca metafore obsedante in universul literar al scriitorului.
Calaul era un Dumnezeu, Insd un Dumnezeu atroce, care nu oferea posibilitatea mantuirii si
iertarea incalcarii poruncilor. In nuvela Colonia Penitenciard, porunca tiranului blasfemia
porunca biblica: ,,Cinsteste-1 pe superiorul tau”. Termenul tatd, era extirpat de termenul
superior. Tatdl, fiinta care ar fi trebuit sa fie sprijinul fiului in viatd, sursa de iubire si
incredere, se transforma intr-un superior rigid, ironic si lipsit de sentimente.
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