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Abstract: The systematic research of Byzantine music and its documents represents, as we have stated 
before, a relatively recent concern of Romanian scholars, as opposed to studying other arts and 

sciences. The inner life and the religious feeling, spiritually exalted, were best expressed, in the 

Church offices, inermost linked to the Byzantine chant, because, through it, occurs the connection or 
affective relationship between the person pronouncing the holy words and the Holy person to whom 

the song is addressed. 
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Fiind analizată din perspectivă duală, după cele două principale calităţi ontologice ale 

sale, muzica bizantină este în acelaşi timp artă şi ştiinţă. Dacă, din punct de vedere artistic, 

cântarea bisericească poate fi comentată şi apreciată dintr-un punct de vedere sau din altul, 

totuşi, acesteia nu-i lipseşte nici unul dintre atributele pe care  orice altă ştiinţă le posedă: o 

arie de lucru bine determinată în timp şi spaţiu, caracter logic şi sistematic, aparat de 

cercetare critică, specialişti în domeniu
1
. Desigur, cel mai important amănunt al unei ştiinţe îl 

constituie izvoarele, fără acestea ea nemaifiind capabilă să devină accesibilă pentru eventualii 

cercetători. „Ca şi în toate celelalte studii înrudite, progresul în cunoaşterea istoriei muzicii 

medievale depinde de doi factori: 

a) Existenţa unui număr suficient de mare de manuscrise conţinând notaţii muzicale din 

perioade diferite şi 

b) Posibilitatea fixării unor concluzii, ca şi descifrarea notaţiei din perioadele        

vechi, prin compararea cu cea din perioada mai nouă pe care interpretarea directă 

ne-o oferă fără dificultăţi”
2
. 

 

Izvoarele muzicii bizantine sunt, ca în orice ştiinţă, împărţite în primul rând după 

criteriul importanţei pe care o au acestea pentru cercetare, iar mai apoi după alte tipuri de 

selecţie ( epocă istorică, autori, construcţie, etc.). Astfel, în muzica bizantină, există izvoare 

principale şi izvoare auxiliare. „În ceea ce priveşte muzica bisericească, incontestabil că 

izvoarele de prim rang sunt manuscrisele muzicale care ne transmit de veacuri melodiile 

cântărilor bisericeşti”
3
. 

                                                             
1 Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Premisele biblice, istorice şi teologice ale cântării bisericeşti, în revista 

teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), ediția online din 26 august 2018: http://tomisulortodox.ro/premisele-

biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/. A se vedea și: Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Curentul 

ornamentării excesive în muzica bisericească ortodoxă, în revista teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), 

ediția online din din 3 septembrie 2018: http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-

bisericeasca-ortodoxa/; Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Încercări de perfecţionare a semiografiei muzicale 

bizantine în secolele XVII-XVIII, în revista teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), ediția online din din 11 

octombrie 2018: https://tomisulortodox.ro/incercari-de-perfectionare-a-semiografiei-muzicale-bizantine-in-
secolele-xvii-xviii (studii accesate în data de 10 octombrie 2019). 
2 Diac. Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Izvoare ale cântǎrii psaltice în Biserica Ortodoxǎ Românǎ, în BOR, nr.1-

2, Bucureşti, 1974, p.137. 
3 Ibidem, p.137. 

http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/
http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/
http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/
http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/
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Izvoarele principale ale muzicii bisericeşti sunt: 

1) Manuscrisele muzicale, care pot fi: a) colecţii de cântări bisericeşti; b) aclamaţii şi 

„polychronion” la diverse evenimente ( Ex: Polihronionul închinat lui Alexandru 

Dimitrie Ghica, domnul Ţării Româneşti în perioada 1834-1842, identificat în 

manuscrisul greco-român I 99 BSS, filele 326 - 331)
4
. 

2) Psaltichii şi propedii. 

3) Lucrări din diferite  epoci care descriu ceremonialurile bisericeşti. 

 

Izvoarele auxiliare sunt: 

a)Documente istorice despre şcolile de muzică bisericească. 

b)Lucrări ştiinţifice referitoare la muzica bizantină în general, sau la orice altă componentă   

structurală a acesteia. 

c)Documente şi biografii despre imnografi, melozi, melurgi, psalţi şi protopsalţi,etc.  

 

Muzica bisericeascǎ bizantinǎ are, în funcţie de raportarea sa la auditoriu, 

caracteristici interne şi externe. Caracteristicile interne, care interesează în mod special 

cercetarea de faţă, sunt:  

a) Caracterul vocal şi monodic. Aceste douǎ aspecte ale cântǎrii bisericeşti sunt 

evidente, fiind imediat recunoscute de cǎtre auditoriu. Caracterul vocal al cântǎrii bisericeşti 

bizantine reprezintǎ o trǎsǎturǎ atât de cunoscutǎ încât „aproape cǎ nici nu mai este socotit 

necesar ( decât poate în mod cu totul secundar) a fi declarat într-un tratat de melodicǎ 

bizantinǎ
5
, folosirea predilectǎ a termenului de „cântare”subînţelegându-l

6
, ca şi (oarecum) 

denumirea de “glasuri”, datǎ modurilor bizantine.”
7
 Simplitatea monodiei, caracterul sǎu 

vechi, încǎrcat de sensuri, transmiţǎtoare ale smereniei şi ale unirii dintre cei de o singurǎ 

credinţǎ ( cântarea de obşte), aduce dintotdeauna siguranţa şi liniştea  pe care le oferǎ 

dragostea necondiţionatǎ faţǎ de Dumnezeu şi de aproapele.„În schimb, ce uşurare şi cât 

firesc în cântarea pe o singurǎ voce, „cu un glas”- este doar ducerea puţin mai departe a 

vorbirii cu care fiecare om este dǎruit, cu ajutorul lui Dumnezeu şi al semenilor sǎi!”
8
 Cu 

privire la aspectul vocal şi omofon al cântǎrii de obşte, Sfântul Ioan Gurǎ de Aur, face o 

asemǎnare între vocile credincioşilor şi rezonanţa chitarei: „Glasurile noastre sunt ca şi 

coardele unei chitare care scot sunete diferite, dar produc armonia evlaviei. Cǎci 

credincioşii se deosebesc prin vârstǎ, nu însǎ şi cântarea în comun. Acelaşi ritm care 

conduce vocile face din toate o singurǎ melodie, precum zice David când cheamǎ toate 

vârstele la aceeaşi simfonie, zicând: „Toatǎ suflarea sǎ laude pre Domnul”(Ps.150,6)”
9
. 

b) Aspectul modal. Cântarea modalǎ reprezintǎ un atribut specific bisericesc, fiind 

rodul muncii de elaborare pe care Sfinţii Pǎrinţi au depus-o în vederea consolidǎrii relaţiei 

dintre „glas” şi „ethos”. Aspectul modal al cântǎrii este expresia concretǎ a  legǎturii fiinţiale 

dintre melodie şi cuvânt în Bisericǎ
10

, deoarece toate cele opt moduri ( ehuri, glasuri)
11

 se 

                                                             
4 Ms.gr.-rom., I 99, (sec.XIX), BSS, ff. 326-331. 
5 Victor Giuleanu, Melodica bizantinǎ, Ed.Muzicală, Bucureşti, 1981, p.31. 
6 ***Dicţionarul explicativ al limbii române, Bucureşti, 1975, p.153. 
7 Pr.Vasile Grǎjdian, Cântarea ca Teologie, Ed.Universitǎţii „Lucian Blaga”, Sibiu, 1998, p.170. 
8 Ibidem, p.175. 
9 Sfântul Ioan Gurǎ de Aur, Omilie la psalm CXLV, P.G.55,col.524, la Pr.Prof.Dr.Dumitru Stǎniloae, 

Spiritualitate şi comuniune în Liturghia ortodoxă, Ed.IBMBOR, Bucureşti, 2004, p.698. 
10

 Ion Popescu – Pasǎrea, Principii de muzicǎ bisericeascǎ orientalǎ (psalticǎ), Tipografia Cǎrţilor Bisericeşti, 

Bucureşti, 1936, p.31. 
11 Pr.Prof.Dr.Nicu Moldoveanu, în Istoria muzicii bisericeşti la români - curs pentru studenţii, masteranzii şi 

doctoranzii teologi, Bucureşti, 2007, p.4, afirmă că:„...după unii teoreticieni greci, erau cunoscute la un 

moment dat cincisprezece moduri sau glasuri muzicale: dorian, hyperdorian, hypodorian; eolian, hypereolian, 

hypoeolian; ionian, hyperionian, hypoianian; frigian, hyperfrigian, hypofrigian; lidian, hyperlidian, hypolidian. 
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adaugǎ fǎrǎ nici un fel de oprelişte spiritualitǎţii de profundǎ influenţǎ monahalǎ, misticǎ şi 

asceticǎ a credinţei ortodoxe
12
. „În concepţia Sfinţilor Pǎrinţi, melodia trebuie sǎ exprime 

sensurile teologice ale imnelor bisericeşti şi de aceea s-a trecut la formularea unui sistem 

muzical care sǎ stea în legǎturǎ cu ethosul de trǎire sfântǎ, trasat şi statornicit în Bisericǎ 

încǎ de la întemeierea ei. De aceea, Pǎrinţii au selectat numai acele moduri care trezeau în 

inimile ascultǎtorilor sentimentele de pocǎinţǎ, de umilinţǎ, de evlavie, de bucurie şi pace 

sfântǎ, iar pe cele care aţâţau patimile şi trimiteau la un comportament necuviincios le-au 

respins”
13

. De remarcat este faptul că, rolul de sistematizator al glasurilor bisericeşti nu 

aparţine unui teoretician de metropolǎ, ci unui absolvent al pustiei, unui reprezentant al 

curentului ascetic, gânditor şi imnograf  de prim rang al Creştinismului, denumit, pentru 

covârşitoarea sa contribuţie la dezvoltarea imnografiei, „David al Noului Testament”
14

, 

Sfântul Ioan Damaschinul ( 676-749)
15

. „Cel care a sistematizat aceste moduri muzicale pe 

genuri a fost Sf.Ioan Damaschin, reputat teolog, filosof, imnograf şi muzician ( 676-749). El 

este cel care a organizat cântǎrile Octoihului, nu în întregime, ci mare parte a slujbelor din 

Duminici şi astǎzi în uz. În practica de cult a Bisericii noastre sunt întrebuinţate şi astǎzi cele 

opt glasuri, patru autentice şi patru plagale”
16

.  

Un loc de cinste în cadrul curentului ascetic, cu urmǎri importante în dezvoltarea 

ulterioarǎ a cultului, imnografiei şi muzicii bizantine, l-a avut Mǎnǎstirea Sfântului Sava din 

Palestina, ai cǎrei trăitori s-au remarcat de nenumǎrate ori pe parcursul istoriei bisericeşti în 

expunerea credinţei ortodoxe
17
, îmbinând practicile de luptǎ duhovniceascǎ specifice 

monahismului cu rigoarea şi minuţiozitatea cercetǎtorului. Sfântul Ioan Damaschinul este 

unul dintre exponenţii de marcǎ ai acestui vad de culturǎ ortodoxǎ, care a iradiat în întreaga 

lume creştinǎ
18
, alǎturi de alţi Pǎrinţi cunoscuţi.   

Tot cǎlugǎrilor savaiţi şi Sfântului Ioan Damaschinul le este atribuitǎ influenţa 

haghiopolitǎ (ierusalimiteanǎ) în rânduiala bisericeascǎ, în melodie şi notaţie. Odatǎ cu 

                                                                                                                                                                                              
Ele se numeau armonii, fiecare având un caracter sau o expresie proprie, iar cântările se încadrau într-unul din 

aceste sisteme sau armonii". 

12 Gheorghe Ciobanu, Istoricul clasificării modurilor, în Muzica,  nr. 3, Bucureşti, 1954, pp. 5-11. 
13 Pr.Lect.Dr.Zaharia Matei, Dimensiunea teologicǎ şi duhovniceascǎ a cântǎrii liturgice (bizantine) în Biserica 

Ortodoxǎ, în ST, anul IV, nr.1, ianuarie-martie, București, 2008, p.87. 
14 Pr.Prof.Dr.Ion Bria, Tratat de Teologie Dogmaticǎ şi Ecumenicǎ, Ed.România Creştinǎ, Bucureşti, 1999, 

p.23. 
15 Cu privire la data morţii Sfântului Ioan Damaschinul, mai mulţi autori ( Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.143, 

ş.a.) susţin ca fiind corect anul 749, opinie preluatǎ şi de noi. Pr.Prof.Ion Bria ( Op.cit. p.23) menţioneazǎ, ca 

timp al trecerii la cele veşnice, anul 753, fǎcând legǎtura, probabil, cu anul Conciliabulului iconoclast de la 

Hieria unde Sfântul Ioan Damaschinul este anatematizat, dupǎ numele sǎu persan: Mansur (Pr.Prof.Ion Bria, 

Op.cit.p.310). O altǎ pǎrere, asumatǎ şi de noi, cu privire la ţinerea sinodului de la Hieria, este anul 754, 

menţionatǎ atât de V.Grumel, în Images(culte des),în D.T.C., vol.VII Paris,1927 cât şi de H.Leclercq, în 
Images(Culte et Querelle des) în D.A.C.,vol.IV,Paris,1926. Mai exact, H.Leclercq, (Op.cit., col 256), precizeazǎ 

cǎ sinodul ereticilor ar fi fost convocat pe 10 februarie şi încheiat pe 8 august, 754, timp la care Sfântul Ioan 

Damaschinul îşi încetase deja viaţa pǎmânteascǎ. De altfel, chiar Pr. Prof. Ion Bria, la sfârşitul tratatului sǎu ( 

Op.cit.,p.310), dǎ ca reper al morţii Sfântului Ioan Damaschinul anul 749. O altǎ problemǎ pe care am sesizat-o, 

în lucrarea Pr.Prof.Dr.Ion Bria, este legatǎ de data naşterii Sfântului Ioan Damaschinul, anume, anul 650 ( 

Op.cit.p.23). Dacǎ ar fi sǎ analizǎm perioada vieţii Sfântului, propusǎ de cercetǎtorul român, (650-753), ar fi 

trebuit ca la moartea sa, Ioan Damaschinul sǎ fi avut vârsta de 103 ani, posibilǎ dar improbabilǎ, fapt care a 

determinat marea majoritate a cercetǎtorilor, dintre care savanţii amintiţi mai sus, la care se adaugǎ şi studiul 

Pr.Lect.Dr.Zaharia Matei, (Op.cit., p.87), sǎ identifice o perioadǎ  mai scurtǎ ( 676 – 749). 
16

 Pr.Lect.Dr.Zaharia Matei, , p.87. 
17 Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Viața și minunile Sfinților Douăzeci de Cuvioși Mucenici din Mănăstirea 
Sfântului Sava, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului, Constanța 2019, pp. 1-40. 
18 Renumele Lavrei palestiniene era atât de rǎspândit încât, la Sinodul VII Ecumenic (787), Papa Adrian I 

(+795) a decis ca Biserica Romei sǎ fie reprezentatǎ de o delegaţie oficialǎ formatǎ de cǎtre preotul Petru şi de 

abatele (stareţul) Petru de la Mǎnǎstirea Sfântul Sava (Cf.H.Leclercq, Op.cit.,col.265). 
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generalizarea în Ortodoxie a Tipicului Sfântului Sava cel Sfinţit ( Typiconul), în secolul al 

XII-lea, va avea loc şi o influenţǎ muzicalǎ care se va manifesta alǎturi de muzica bizantinǎ.  

Muzica bisericeascǎ de tradiţie haghiopolitǎ va funcţiona în paralel cu muzica 

bizantinǎ propriuzisǎ, pânǎ în secolul al XII-lea, în timpul împǎraţilor din dinastia Comnenǎ, 

când va avea loc unificarea celor douǎ, într-o nouǎ construcţie, simbiozǎ muzicalǎ de maxim 

rafinament artistic, ce se va pǎstra, în mare mǎsurǎ, pânǎ astǎzi.
19
„Sfântul Ioan Damaschin 

(sec.VIII) este considerat autorul Octoihului, aranjarea cântǎrilor Învierii pe cele opt glasuri 

( patru autentice şi patru plagale), deşi se pare cǎ Octoihul exista mai de mult, Sf.Ioan fiind 

doar reformatorul acestuia. Fixând muzica religioasǎ în cele opt moduri, o va feri de 

schimbǎri şi o va izola de influenţele externe...Un rol important în aceastǎ operǎ l-au jucat 

mai ales cǎlugǎrii sabaiţi ( de la mǎnǎstirea Sf.Sava de lângǎ Ierusalim), în frunte cu Sf.Ioan 

Damaschin (+749), Sf.Cosma de Maiuma, Sf.Theodor, Theofan Graptul şi mulţi alţii. Fapt 

cert este cǎ în epoca Comnenilor ( sec.XII) typiconul sau rânduiala liturgicǎ a mǎnǎstirii 

Sf.Sava a fost introdusǎ în Constantinopole, iar obiceiurile particulare ale Bisericii greceşti 

au fost definitiv abrogate şi în parte încorporate în liturghia oficialǎ a Bizanţului”
20

. 

Modurile (glasurile sau ehurile) muzicii bizantine sunt, în parte, sistematizǎri ale 

Sfinţilor Pǎrinţi ai Rǎsǎritului, însǎ opera de selecţie pe care Biserica a întreprins-o din 

dorinţa creǎrii unei identitǎţi muzicale diferite de marele sǎu duşman (pǎgânismul greco-

roman) a avut loc asupra unor stiluri muzicale a cǎror vechime precede Creştinismul. 

Fondul muzical preexistent din care au fost selectate cele opt glasuri, mai apoi 

elaborate în şi de cǎtre Bisericǎ, un fond în care creaţia popularǎ jucase un rol important, se 

afla în strânsǎ legǎturǎ cu regiuni care serviserǎ drept leagǎn unor civilizaţii şi culturi 

strǎvechi. De la aceste vestite centre, de unde au fost culese, modurile bisericeşti au pǎstrat 

denumirea şi particularitǎţile structurale, fiind ulterior înzestrate cu bogatul tezaur teologic şi 

mistic pe care Biserica deja îl avea în patrimoniu. „Modurile nu sunt invenţia Bisericii 

creştine, ele existau în diferitele provincii ale Imperiului Bizantin, ale cǎror nume de altfel le 

poartǎ şi astǎzi ( dorian, lidian, frigian, mixolidian, sau milezian). Sf.Pǎrinţi, în frunte cu 

Sf.Ioan Damaschin, n-au fǎcut altceva decât sǎ le adopte şi sǎ le dea o destinaţie precisǎ”
21

. 

Ele, modurile muzicii bisericeşti, au fost cǎutate şi selectate anume, ţinându-se cont 

de douǎ mari aspecte, care nu şi-au pierdut valabilitatea niciodatǎ în muzica bizantinǎ: a) 

scopul melodiei este acela de a sensibiliza pe cei fideli Ortodoxiei, de a-i invita la Miracolul 

Euharistic, în calitate de instrument al cuvântului inspirat de Dumnezeu; b) Melosul nu 

trebuie sǎ întunece, prin întortocheri ornamentale sau prin ritmicitate deviatǎ, încǎrcǎtura 

duhovniceascǎ a imnului. Fericitul Augustin avertiza asupra posibilei încǎlcǎri a acestor douǎ 

aspecte ontologice ale cântǎrii: „Totuşi, când mi se întâmplǎ ca sǎ mǎ mişte mai mult 

cântecul decât ceea ce se cântǎ, mǎrturisesc cǎ pǎcǎtuiesc, meritând pedeapsǎ, şi atunci aş 

prefera sǎ nu aud pe cel care cântǎ”
22

. 

Aşadar, cele patru glasuri autentice sau principale ( dorian, lidian, frigian, mixolidian) 

şi cele derivate sau plagale (hipodorian, hipolidian, hipofrigian, hipomixolidian), situate cu o 

cvintǎ mai jos decât cele autentice, reprezintǎ pilonii muzicii bizantine
23

. „Glas sau Eh - 

scara melodică proprie fiecăruia dintre cele opt glasuri sau ehuri ale cântărilor bizantine. În 

cazul în care, precizează unii bizantinologi, se foloseşte noţiunea de gls, după formula 

Ieromonahului Macarie şi a înaintaşilor săi din secolele XV-XVIII, atunci se va folosi 

numerotarea aritmetică, adică glas 1, glas 2...glas 8; iar când se are în vedere noţiunea de 

                                                             
19

 Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.143. 
20 Ibidem. 
21 Ibidem, p.154. 
22 Fer.Augustin, Confessiones (Confesiuni), X, 33,50, Ed.IBMBOR, introducere, traducere şi note Nicolae 

Barbu şi Ioan Rǎmureanu, Bucureşti, 1994, p.314. 
23 Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.154. 
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eh atunci se va întrebuinţa termenul de: eh I / dorian; eh II / lidian; eh III / frigian; eh IV / 

mixolidian sau milesian - ehuri autentice şi eh I / hipodorian; eh II /  hipolidian, eh III / 

hipofrigian şi eh IV /  hipomixolidian - ehuri plagale."
24

 

Unii muzicologi considerǎ cǎ din cele patru ehuri plagale, au derivat la rândul lor aşa 

numitele „glasuri mijlocaşe”
25

, patru la numǎr, rezultate din urcarea tonicii cu o terţǎ [Ex.: 

Glasul 3 frigian porneşte din nota Do (Fa), glasul 7 hipofrigian, din nota Si, având ca 

mijlocaş ehul de nota Re (protovaris)]. Însǎ, „modurile mijlocaşe” sunt  în realitate, „scurte 

etape în desfǎşurarea melodiilor bisericeşti”
26

. 

Dupǎ cum remarca muzicologul Victor Giuleanu, „în muzica bizantinǎ, modul se 

concretizeazǎ şi se identificǎ, prin natura sa, cu însǎşi melodia cântǎrilor (...)modul bizantin 

fiinţeazǎ şi se manifestǎ concret – ca de altfel în orice creaţie pe bazǎ modalǎ – numai în 

opera de artǎ, el nu este aici o noţiune abstractǎ, ci o entitate artisticǎ vie, grǎitoare şi 

purtǎtoare de virtuţi comunicative, expresive. Cele opt moduri ale artei muzicale bizantine 

(...)constituie în fapt tot atâtea câmpuri şi suprafeţe de expresie artisticǎ...modurile - cu tot 

aspectul lor teoretic, uneori complicat – sunt un produs al practicii artistice colective, 

anonime, determinându-se ca atare în lungi perioade de evoluţie”
27

. 

 

BIBLIOGRAPHY 

 

1. ***Dicţionarul explicativ al limbii române, Bucureşti, 1975. 

2. ***Ms.gr.-rom., I 99, (sec.XIX), BSS. 

3. Bria, Pr. Prof. Dr. Ion, Tratat de Teologie Dogmaticǎ şi Ecumenicǎ, Ed.România 

Creştinǎ, Bucureşti, 1999 

4. Ciobanu, Gheorghe, Istoricul clasificării modurilor, în Muzica,  nr. 3, Bucureşti, 1954. 

5. Fericitul Augustin, Confessiones (Confesiuni), X, 33,50, Ed.IBMBOR, introducere, 

traducere şi note Nicolae Barbu şi Ioan Rǎmureanu, Bucureşti, 1994. 

6. Giuleanu, Victor, Melodica bizantinǎ, Ed.Muzicală, Bucureşti, 1981. 

7. Grǎjdian, Pr.Vasile , Cântarea ca Teologie, Ed.Universitǎţii „Lucian Blaga”, Sibiu, 1998. 

8. Grumel, V., Images(culte des),în D.T.C., vol.VII Paris,1927. 

9. Leclercq, H., Images(Culte et Querelle des) în D.A.C.,vol.IV,Paris,1926. 

10. Matei, Pr. Lect. Dr. Zaharia, Dimensiunea teologicǎ şi duhovniceascǎ a cântǎrii liturgice 

(bizantine) în Biserica Ortodoxǎ, în ST, anul IV, nr.1, ianuarie-martie, București, 2008 

11. Moldoveanu, Diac. Asist.univ.Nicu, Izvoare ale cântǎrii psaltice în Biserica Ortodoxǎ 

Românǎ, în BOR, nr.1-2, Bucureşti, 1974. 

12. Popescu – Pasǎrea, Ion, Principii de muzicǎ bisericeascǎ orientalǎ (psalticǎ), Tipografia 

Cǎrţilor Bisericeşti, Bucureşti, 1936. 

13. Pricop, Pr. Dr. Mircea Cristian, Curentul ornamentării excesive în muzica bisericească 

ortodoxă, în revista teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), ediția online din din 3 

septembrie 2018: http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-

bisericeasca-ortodoxa/.  

14. Pricop, Pr. Dr. Mircea Cristian, Încercări de perfecţionare a semiografiei muzicale 

bizantine în secolele XVII-XVIII, în revista teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), 

ediția online din din 11 octombrie 2018: https://tomisulortodox.ro/incercari-de-

perfectionare-a-semiografiei-muzicale-bizantine-in-secolele-xvii-xviii. 

                                                             
24 Arhid.Prof.Dr.Sebastian Barbu-Bucur, Indice de termeni..., în vol.cit., pp.214-215. 
25 H. J. W. Tillyard, The Modes in Byzantine Music, în Annual of the British School at Athens, XXII, Athens, 

1918, p.147. 
26 Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.154. 
27 Victor Giuleanu,Op.cit., p.22. 

http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/
http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/


Journal of Romanian Literary Studies No. 19/2019 

 

498 

15. Pricop, Pr. Dr. Mircea Cristian, Premisele biblice, istorice şi teologice ale cântării 

bisericeşti, în revista teologică „Tomisul Ortodox” (serie nouă), ediția online din 26 

august 2018: http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-

bisericesti/.  

16. Pricop, Pr. Dr. Mircea Cristian, Viața și minunile Sfinților Douăzeci de Cuvioși Mucenici 

din Mănăstirea Sfântului Sava, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului, Constanța 2019. 

17. Stǎniloae, Pr. Prof. Dr. Dumitru, Spiritualitate şi comuniune în Liturghia ortodoxă, 

Ed.IBMBOR, Bucureşti, 2004. 

18. Tillyard, H. J. W., The Modes in Byzantine Music, în Annual of the British School at 

Athens, XXII, Athens, 1918. 

http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/
http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/

