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Abstract: The systematic research of Byzantine music and its documents represents, as we have stated
before, a relatively recent concern of Romanian scholars, as opposed to studying other arts and
sciences. The inner life and the religious feeling, spiritually exalted, were best expressed, in the
Church offices, inermost linked to the Byzantine chant, because, through it, occurs the connection or
affective relationship between the person pronouncing the holy words and the Holy person to whom
the song is addressed.
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Fiind analizatd din perspectiva duald, dupa cele doua principale calitati ontologice ale
sale, muzica bizantina este in acelasi timp arta si stiintd. Daca, din punct de vedere artistic,
cantarea bisericeasca poate fi comentata si apreciata dintr-un punct de vedere sau din altul,
totusi, acesteia nu-i lipseste nici unul dintre atributele pe care orice alta stiintd le poseda: o
arie de lucru bine determinatda in timp §i spatiu, caracter logic si sistematic, aparat de
cercetare criticd, specialisti in domeniu’. Desigur, cel mai important amanunt al unei stiinte il
constituie izvoarele, fard acestea ea nemaifiind capabild sa devina accesibila pentru eventualii
cercetatori. ,, Ca §i in toate celelalte studii inrudite, progresul in cunoasterea istoriei muzicii
medievale depinde de doi factori:

a) Existenta unui numar suficient de mare de manuscrise contindnd notatii muzicale din
perioade diferite si
b) Posibilitatea fixarii unor concluzii, ca i descifrarea notatiei din perioadele

vechi, prin compararea cu cea din perioada mai noud pe care interpretarea directd
ne-o oferd fara dificultafi’™.

Izvoarele muzicii bizantine sunt, ca in orice stiintd, impartite In primul rand dupa
criteriul importantei pe care o au acestea pentru cercetare, iar mai apoi dupa alte tipuri de
selectie ( epoca istorica, autori, constructie, etc.). Astfel, In muzica bizantina, exista izvoare
principale si izvoare auxiliare. In ceea ce priveste muzica bisericeasca, incontestabil ca
izvoarele de prim rang sunt manuscrisele muzicale care ne transmit de veacuri melodiile
cantarilor bisericesti”.

! Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Premisele biblice, istorice si teologice ale cdntdrii bisericesti, in revista
teologica ,,Tomisul Ortodox” (serie noud), editia online din 26 august 2018: http://tomisulortodox.ro/premisele-
biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/. A se vedea si: Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Curentul
ornamentdrii excesive in muzica bisericeasca ortodoxd, in revista teologica ,,Tomisul Ortodox™ (serie noud),
editia online din din 3 septembrie 2018: http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-
bisericeasca-ortodoxa/; Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Incercari de perfectionare a semiografiei muzicale
bizantine in secolele XVII-XVIII, in revista teologica ,,Tomisul Ortodox” (serie noua), editia online din din 11
octombrie 2018: https://tomisulortodox.ro/incercari-de-perfectionare-a-semiografiei-muzicale-bizantine-in-
secolele-xvii-xviii (studii accesate in data de 10 octombrie 2019).

2 Diac. Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Izvoare ale cantdrii psaltice in Biserica Ortodoxd Romdnd, in BOR, nr.1-
2, Bucuresti, 1974, p.137.

® Ibidem, p.137.


http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/
http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/
http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/
http://tomisulortodox.ro/curentul-ornamentarii-excesive-in-muzica-bisericeasca-ortodoxa/
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Izvoarele principale ale muzicii bisericesti sunt:
1) Manuscrisele muzicale, care pot fi: a) colectii de cantari bisericesti; b) aclamatii si
,polychronion” la diverse evenimente ( Ex: Polihronionul inchinat lui Alexandru
Dimitrie Ghica, domnul Tarii Romanesti in perioada 1834-1842, identificat in
manuscrisul greco-roman I 99 BSS, filele 326 - 331)*.
2) Psaltichii si propedii.
3) Lucrari din diferite epoci care descriu ceremonialurile bisericesti.

Izvoarele auxiliare sunt:
a)Documente istorice despre scolile de muzica bisericeasca.
b)Lucrari stiintifice referitoare la muzica bizantind in general, sau la orice altd componenta
structurald a acesteia.
c)Documente si biografii despre imnografi, melozi, melurgi, psalti si protopsalti,etc.

Muzica bisericeascd bizantind are, in functie de raportarea sa la auditoriu,
caracteristici interne si externe. Caracteristicile interne, care intereseazd in mod special
cercetarea de fata, sunt:

a) Caracterul vocal si monodic. Aceste doud aspecte ale cantarii bisericesti sunt
evidente, fiind imediat recunoscute de catre auditoriu. Caracterul vocal al cantarii bisericesti
bizantine reprezinta o trasdtura atat de cunoscutd incat ,, aproape cd nici nu mai este socotit
necesar ( decdt poate in mod cu totul secundar) a fi declarat intr-un tratat de melodicd
bizantind®, folosirea predilectd a termenului de ,,cantare ”subin}elegdndu-|6, ca §i (oarecum)
denumirea de “glasuri”, datd modurilor bizantine.”’ Simplitatea monodiei, caracterul siau
vechi, incdrcat de sensuri, transmitatoare ale smereniei si ale unirii dintre cei de o singura
credintd ( cantarea de obste), aduce dintotdeauna siguranta si linistea pe care le oferd
dragostea neconditionatd fati de Dumnezeu si de aproapele.,, [n schimb, ce usurare si cdit
firesc in cantarea pe o singurd voce, ,,cu un glas”- este doar ducerea putin mai departe a
vorbirii cu care fiecare om este ddruit, cu ajutorul lui Dumnezeu si al semenilor sail”® Cu
privire la aspectul vocal si omofon al cantarii de obste, Sfantul loan Gura de Aur, face o
asemanare intre vocile credinciosilor si rezonanta chitarei: ,, Glasurile noastre sunt ca si
coardele unei chitare care scot sunete diferite, dar produc armonia evlaviei. Cdci
credinciosii se deosebesc prin varstd, nu insd si cdntarea in comun. Acelasi ritm care
conduce vocile face din toate o singurd melodie, precum zice David cand cheamd toate
virstele la aceeasi simfonie, zicand: ,, Toatd suflarea sd laude pre Domnul”(Ps.150,6)™.

b) Aspectul modal. Cantarea modala reprezintd un atribut specific bisericesc, fiind
rodul muncii de elaborare pe care Sfintii Paringi au depus-o in vederea consolidarii relatiei
dintre ,.glas” si ,,ethos”. Aspectul modal al cantdrii este expresia concretd a legaturii fiintiale
dintre melodie si cuvant in Biserica'®, deoarece toate cele opt moduri ( ehuri, glasuri)** se

* Ms.gr.-rom., 1 99, (sec.X1X), BSS, ff. 326-331.

® Victor Giuleanu, Melodica bizanting, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1981, p.31.

8 *x*Djctionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, 1975, p.153.

" Pr.Vasile Gréjdian, Cantarea ca Teologie, Ed.Universitatii ,,Lucian Blaga”, Sibiu, 1998, p.170.

¢ Ibidem, p.175.

° Sfantul Toan Gurid de Aur, Omilie la psalm CXLV, P.G.55,co0l.524, la Pr.Prof.Dr.Dumitru Stiniloae,
Spiritualitate si comuniune in Liturghia ortodoxd, EA.IBMBOR, Bucuresti, 2004, p.698.

1% Jon Popescu — Pasirea, Principii de muzicd bisericeascd orientald (psalticd), Tipografia Cartilor Bisericesti,
Bucuresti, 1936, p.31.

1 pr.Prof.Dr.Nicu Moldoveanu, in Istoria muzicii bisericesti la romdni - curs pentru studentii, masteranzii i
doctoranzii teologi, Bucuresti, 2007, p.4, afirmd ci:,,...dupa unii teoreticieni greci, erau cunoscute la un
moment dat cincisprezece moduri sau glasuri muzicale: dorian, hyperdorian, hypodorian; eolian, hypereolian,
hypoeolian; ionian, hyperionian, hypoianian; frigian, hyperfrigian, hypofrigian; lidian, hyperlidian, hypolidian.
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adaugd fara nici un fel de opreliste spiritualitatii de profundd influentd monahald, mistica si
asceticd a credintei ortodoxe®®. ,.Jn conceptia Sfinfilor Pdrinti, melodia trebuie sd exprime
sensurile teologice ale imnelor bisericesti §i de aceea s-a trecut la formularea unui sistem
muzical care sd stea in legdturd cu ethosul de trdire sfantd, trasat si statornicit in Bisericd
incd de la intemeierea ei. De aceea, Pdrintii au selectat numai acele moduri care trezeau in
inimile ascultatorilor sentimentele de pocdintd, de umilintd, de evlavie, de bucurie §i pace
sfantd, iar pe cele care atdatau patimile si trimiteau la un comportament necuviincios le-au
respins*3. De remarcat este faptul ca, rolul de sistematizator al glasurilor bisericesti nu
apartine unui teoretician de metropold, ci unui absolvent al pustiei, unui reprezentant al
curentului ascetic, ganditor si imnograf de prim rang al Crestinismului, denumit, pentru
covarsitoarea sa contributie la dezvoltarea imnografiei, ,David al Noului Testament™",
Sfantul Toan Damaschinul ( 676-749)". ,, Cel care a sistematizat aceste moduri muzicale pe
genuri a fost Sf.loan Damaschin, reputat teolog, filosof, imnograf si muzician ( 676-749). El
este cel care a organizat cantarile Octoihului, nu in intregime, ci mare parte a slujbelor din
Duminici si astdzi in uz. In practica de cult a Bisericii noastre sunt intrebuintate §i astazi cele
opt glasuri, patru autentice §i patru plagale”le.

Un loc de cinste in cadrul curentului ascetic, cu urmari importante in dezvoltarea
ulterioara a cultului, imnografiei s1 muzicii bizantine, 1-a avut Manastirea Sfantului Sava din
Palestina, ai carei traitori s-au remarcat de nenumadrate ori pe parcursul istoriei bisericesti In
expunerea credintei ortodoxe'’, imbinand practicile de luptd duhovniceascd specifice
monahismului cu rigoarea si minufiozitatea cercetdtorului. Sfantul loan Damaschinul este
unul dintre exponentii de marca ai acestui vad de culturd ortodoxa, care a iradiat in Intreaga
lume crestinélg, alaturi de alti Parinti cunoscuti.

Tot cdlugarilor savaifi si Sfantului Ioan Damaschinul le este atribuitd influenta
haghiopolitd (ierusalimiteand) in randuiala bisericeascd, in melodie si notatie. Odatd cu

Ele se numeau armonii, fiecare avand un caracter sau o expresie proprie, iar cantarile se incadrau intr-unul din
aceste sisteme sau armonii*'.

12 Gheorghe Ciobanu, Istoricul clasificarii modurilor, in Muzica, nr. 3, Bucuresti, 1954, pp. 5-11.

13 Pr.Lect.Dr.Zaharia Matei, Dimensiunea teologicd si duhovniceascd a céntdrii liturgice (bizantine) in Biserica
Ortodoxd, in ST, anul 1V, nr.1, ianuarie-martie, Bucuresti, 2008, p.87.

% pr.Prof.Dr.lon Bria, Tratat de Teologie Dogmaticd si Ecumenicd, Ed.Roméania Crestind, Bucuresti, 1999,
p.23.

!> Cu privire la data mortii Sfantului Ioan Damaschinul, mai multi autori ( Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.143,
s.a.) sustin ca fiind corect anul 749, opinie preluatd si de noi. Pr.Prof.Ion Bria ( Op.cit. p.23) mentioneazi, ca
timp al trecerii la cele vesnice, anul 753, facand legdtura, probabil, cu anul Conciliabulului iconoclast de la
Hieria unde Sfantul Ioan Damaschinul este anatematizat, dupd numele sdu persan: Mansur (Pr.Prof.Ion Bria,
Op.cit.p.310). O altd pérere, asumatd si de noi, cu privire la tinerea sinodului de la Hieria, este anul 754,
mentionatd atit de V.Grumel, in Images(culte des),in D.T.C., vol.VII Paris, 1927 cat si de H.Leclercq, in
Images(Culte et Querelle des) in D.A.C.,vol.1V,Paris,1926. Mai exact, H.Leclercq, (Op.cit., col 256), precizeaza
ca sinodul ereticilor ar fi fost convocat pe 10 februarie si incheiat pe 8 august, 754, timp la care Sfantul loan
Damaschinul isi incetase deja viata pdmanteascd. De altfel, chiar Pr. Prof. Ton Bria, la sfarsitul tratatului sau (
Op.cit.,p.310), di ca reper al mortii Sfantului loan Damaschinul anul 749. O alta problema pe care am sesizat-0,
in lucrarea Pr.Prof.Dr.lon Bria, este legata de data nasterii Sfantului Ioan Damaschinul, anume, anul 650 (
Op.cit.p.23). Daci ar fi sd analizdm perioada vietii Sfantului, propusd de cercetdtorul roméan, (650-753), ar fi
trebuit ca la moartea sa, loan Damaschinul sd fi avut varsta de 103 ani, posibila dar improbabila, fapt care a
determinat marea majoritate a cercetétorilor, dintre care savantii amintiti mai sus, la care se adauga si studiul
Pr.Lect.Dr.Zaharia Matei, (Op.cit., p.87), si identifice o perioadd mai scurtd ( 676 — 749).

16 pr Lect.Dr.Zaharia Matei, , p.87.

" Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Viata si minunile Sfintilor Doudzeci de Cuviosi Mucenici din Mndstirea
Sfantului Sava, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului, Constanta 2019, pp. 1-40.

% Renumele Lavrei palestiniene era atat de rispandit incat, la Sinodul VII Ecumenic (787), Papa Adrian I
(+795) a decis ca Biserica Romei sa fie reprezentata de o delegatie oficiald formata de catre preotul Petru si de
abatele (staretul) Petru de la Manastirea Sfantul Sava (Cf.H.Leclercq, Op.cit.,col.265).
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generalizarea in Ortodoxie a Tipicului Sfantului Sava cel Sfintit ( Typiconul), in secolul al
Xll-lea, va avea loc si o influentd muzicald care se va manifesta alaturi de muzica bizantina.

Muzica bisericeascd de traditie haghiopolitd va functiona in paralel cu muzica
bizantind propriuzisd, pana in secolul al XII-lea, In timpul imparatilor din dinastia Comnend,
cand va avea loc unificarea celor doua, intr-o noud constructie, simbiozd muzicala de maxim
rafinament artistic, ce se va pastra, in mare masurd, pand astdzi.*®, Sfantul Ioan Damaschin
(sec.VIII) este considerat autorul Octoihului, aranjarea cantdrilor Invierii pe cele opt glasuri
( patru autentice §i patru plagale), desi se pare cd Octoihul exista mai de mult, Sf.loan fiind
doar reformatorul acestuia. Fixand muzica religioasd in cele opt moduri, o va feri de
schimbdri si o va izola de influentele externe...Un rol important in aceastd operd [-au jucat
mai ales calugarii sabaiti ( de la mandstirea Sf.Sava de langd lerusalim), in frunte cu Sf.loan
Damaschin (+749), Sf.Cosma de Maiuma, Sf.Theodor, Theofan Graptul si multi altii. Fapt
cert este cd in epoca Comnenilor ( sec.XIl) typiconul sau randuiala liturgica a mdndstirii
Sf.Sava a fost introdusa in Constantinopole, iar obiceiurile particulare ale Bisericii grecesti
au fost definitiv abrogate §i in parte incorporate in liturghia oficiald a Bizantului 20,

Modurile (glasurile sau ehurile) muzicii bizantine sunt, in parte, sistematizari ale
Sfintilor Parinti ai Rasaritului, insa opera de selectie pe care Biserica a intreprins-0 din
dorinta crearii unei identitati muzicale diferite de marele sdu dusman (pdganismul greco-
roman) a avut loc asupra unor stiluri muzicale a caror vechime precede Crestinismul.

Fondul muzical preexistent din care au fost selectate cele opt glasuri, mai apoi
elaborate in si de cétre Bisericd, un fond in care creatia populara jucase un rol important, se
afla In stransa legdturd cu regiuni care servisera drept leagdan unor civilizatii si culturi
stravechi. De la aceste vestite centre, de unde au fost culese, modurile bisericesti au pastrat
denumirea si particularitatile structurale, fiind ulterior inzestrate cu bogatul tezaur teologic si
mistic pe care Biserica deja il avea in patrimoniu. ,, Modurile nu sunt inventia Bisericii
crestine, ele existau in diferitele provincii ale Imperiului Bizantin, ale cdror nume de altfel le
poartd §i astdzi ( dorian, lidian, frigian, mixolidian, sau milezian). Sf.Padrinti, in frunte cu
Sf.loan Damaschin, n-au fécut altceva decdt si le adopte si sd le dea o destinatie precisd™*.

Ele, modurile muzicii bisericesti, au fost cautate si selectate anume, tindndu-se cont
de doud mari aspecte, care nu si-au pierdut valabilitatea niciodatd in muzica bizantina: a)
scopul melodiei este acela de a sensibiliza pe cei fideli Ortodoxiei, de a-i invita la Miracolul
Euharistic, in calitate de instrument al cuvantului inspirat de Dumnezeu; b) Melosul nu
trebuie sa intunece, prin intortocheri ornamentale sau prin ritmicitate deviatd, incarcatura
duhovniceascd a imnului. Fericitul Augustin avertiza asupra posibilei incalcéri a acestor doua
aspecte ontologice ale cantdrii: ,, Totusi, cand mi se intampld ca sda md miste mai mult
cantecul decdt ceea ce se cantd, mdrturisesc cd pdcdtuiesc, meritand pedeapsd, si atunci ag
prefera sd nu aud pe cel care canta 22,

Asadar, cele patru glasuri autentice sau principale ( dorian, lidian, frigian, mixolidian)
si cele derivate sau plagale (hipodorian, hipolidian, hipofrigian, hipomixolidian), situate cu o
cvinta mai jos decat cele autentice, reprezinta pilonii muzicii bizantine?®, ,, Glas sau Eh -
scara melodica proprie fiecaruia dintre cele opt glasuri sau ehuri ale cantarilor bizantine. In
cazul in care, precizeazda unii bizantinologi, se foloseste notiunea de gls, dupa formula
leromonahului Macarie si a inaintasilor sai din secolele XV-XVIII, atunci se va folosi
numerotarea aritmeticd, adica glas 1, glas 2...glas 8, iar cand se are in vedere notiunea de

19 Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.143.

2 |bidem.

2! |bidem, p.154.

22 Fer.Augustin, Confessiones (Confesiuni), X, 33,50, Ed.IBMBOR, introducere, traducere si note Nicolae
Barbu si loan Ramureanu, Bucuresti, 1994, p.314.

2% Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.154.
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eh atunci se va intrebuinta termenul de: eh I / dorian; eh Il / lidian; eh Il / frigian; eh IV /
mixolidian sau milesian - ehuri autentice si eh I / hipodorian; eh Il / hipolidian, eh III /
hipofrigian si eh IV / hipomixolidian - ehuri plagale."**

Unii muzicologi considera ca din cele patru ehuri plagale, au derivat la randul lor asa
numitele ,,glasuri mijlocase”®, patru la numir, rezultate din urcarea tonicii cu o ter{d [Ex.:
Glasul 3 frigian porneste din nota Do (Fa), glasul 7 hipofrigian, din nota Si, avand ca
mijlocas ehul de nota Re (protovaris)]. insd, ,,modurile mijlocase” sunt in realitate, ,, scurte
etape in desfasurarea melodiilor bisericesti”

Dupa cum remarca muzicologul Victor Giuleanu, ,,in muzica bizantind, modul se
concretizeazd §i se identificd, prin natura sa, cu insdsi melodia cantarilor (...)modul bizantin
fiinteazd si se manifestd concret — ca de altfel in orice creatie pe baza modald — numai in
opera de artd, el nu este aici o notiune abstractd, ci o entitate artisticd vie, grditoare §i
purtdtoare de virtufi comunicative, expresive. Cele opt moduri ale artei muzicale bizantine
(...)constituie in fapt tot atdtea campuri §i suprafete de expresie artisticd...modurile - CU tot
aspectul lor teoretic, uneori complicat — sunt un produs al practicii artistice colective,
anonime, determindndu-se ca atare in lungi perioade de evolufie”™”.
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