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O cercetare detaliata si de profunzime a raporturilor literaturii cu toate celelalte arte
ar trebui sa reconstituie, pas cu pas, istoria fiecdreia in parte, pana la originile lor, prin
urmare, pana la originile artei Insasi.

Lasand insa in seama altor domenii de studiu asemenea analize, vom preciza, pentru
nevoile noastre teoretice, de principiu, ca noi consideram plauzibild ipoteza sincretismului
initial al artelor, si ca, daca atribuim termenului de ,literaturd” sensul cel mai larg posibil,
atunci aceasta arta trebuie vazuta intr-o convietuire dintotdeauna cu toate celelalte.

Pe de o parte, indepartarea treptatd de complexul sincretic inifial si specializarea
ramurilor artei n-a insemnat, credem noi, niciodata, suprimarea oricaror legaturi dintre ele.
Dimpotriva, in orice perioada a istoriei lor, artele isi dezvaluie atribute comune, de esenta.
Ele sunt ramuri care cresc din unul si acelasi trunchi. De aceea, intr-un anumit sens, s-ar
putea vorbi despre sincretismul perpetuu al artelor.

Pe de alta parte, trebuie si observam ca fiecare arta are propria-i justificare, o
identitate precisa si finalitati specifice, astfel incat nu se va putea sustine tendinta concurentei
reciproce, cum lasa sa se creadd Warren si Wellek. Autorii cunoscutului tratat de Teoria
literaturii, vorbind, la un moment dat, despre picturalitate in literatura, lasa si se creada, ca
intr-adevar, o artd e in masura si realizeze efectele alteia, ceea ce ar insemna — zicem noi — ca
una ar putea sa o substituie pe cealaltd, ca una dintre ele nu si-ar mai motiva propria existenta
in mod independent.

Dar nu despre o presupusa concurentd a artelor, presupunere eronatd in fond,
urmeaza sa discutam, ci despre coexistenta si conlucrarea lor.

Au existat dintotdeauna imprumuturi reciproce, sintetizari — in unul si acelasi fapt de
artd — ale elementelor de diferite proveniente. Nu insa la modul unei simple insumari sau
alaturari a elementelor eterogene, ci o corelare organic functionald a acestora.

Dansul si-a asociat functional muzica, valorile plastice ale corpului uman, ritmul.
Teatrul, Inteles ca spectacol, se edifica din elemente care apartin literaturii, muzicii, artelor
plastice etc. Asemandtor e statutul spectacolului de operd, cand atinge cu adevérat conditia
artei.

Arta celei mai complexe sinteze (daca nu raméane la pura tehnicitate, o industrie ca
oricare alta) este, desigur, cinematograful. lvindu-se mai tarziu in familia artelor,
cinematograful valorificad elemente si cate ceva din experienta tuturor celorlalte arte. Asa-

! René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universald, 1967
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zisul scenariu cinematografic aduce partea sa de contributie a literaturii. Si nu printr-o simpla
miscare de translatie de la un domeniu la altul, ci intr-o sinteza sui-generis: concureaza
valorile lirice, virtutile naratiunii (epica), dialogul si alti constituenti ai dramaturgiei.
Finalmente, teatrul apare ca o artd organic subsumatd operei cinematografice autentice. Se
adaugd elemente ale plasticii In migscare, muzica si sunetul de fundal. Acesta din urma,
apartinand in exclusivitate artei filmului, verifica adesea ,,harul” sau lipsa de ,,har” a celor ce
se exerseaza Intr-o artd atat de complexa, pentru ca sunetul de fond nu este un adaos oarecare,
un grosier ,,lan{ al onomatopeelor”, cum se intampla frecvent sa constatam. El ,,hagsureaza”
spatiul intreg al unei creatii cinematografice veritabile, asezandu-se mereu intr-o ,situatie
functionald” cu toti ceilalti constituenti ai structurii cinematografice.

Retinem, prin urmare, ca existd, in principiu, interferente si imprumuturi intre
diferitele arte. Poezia se inspird, uneori, din picturd, din muzica sau din sculptura, tot asa cum
pictura, muzica, teatrul, cinematografia si, uneori chiar si fotografia se inspira din literatura.

Dincolo de asemenea exemple, in care elemente ale unor arte diferite fuzioneaza, pot
fi detectate caracteristici comune tuturor faptelor de artad concrete, in manifestari, fireste,
semnificative, si in nuante dintre cele mai imprevizibile.

Vom numi aceste attribute esentiale, prezente pretutindeni unde e vorba despre un
fapt authentic de arta, ,,posibile categorii estetice”. Le vom numi astfel, deoarece ele n-au fost
tratate ca atare in niciun studiu de specialitate. Categoriile estetice, fixate printr-o indelungata
si tenace traditie, sunt altele, si mereu aceleasi, de cateva milenii.

Lirismul, dramatismul si ritmul — acesta din urma manifestat in si prin toti ceilalti
constituenti — nu par a fi atribute ale oricaror fapte concrete de arta.

Ne dam seama, fireste, ca incercarea de a trece aceste atribute In randul
caracteristicilor generale si esentiale ale universurilor artistice, fie si sub denumirea de
,posibile categorii estetice”, nu are mari sanse si se impuni. In cazul acesta, traditia opereaza
restrictiv.

In mod obisnuit, lirismul apare asociat poeziei, asa-zisei creatii lirice. In acceptiunea
actualmente comunad, poezia si lirica sunt sinonime, de unde si falsa convingere ca lirismul e
de gasit Tnainte de toate in poezie, si poate numai in poezie.

Dar se admite frecvent, pe de alta parte, in comentariile literare, ca anumite structuri
epice sau dramatice au, intre caracteristicile dominante, lirismul. Romanele lui Ionel
Teodoreanu sunt, de exemplu, lirice. Sau, din literatura mai noud, prin excelenta lirice sunt
romanele Iui Zaharia Stancu. Sadoveanu este cel mai de seama poet in proza din literatura
romana. Lirismul sadovenian s-a constituit 1intr-o marca usor recognoscibilda si
inconfundabila. Fara lirismul subiacent, drama istorica a lui Delavrancea, Apus de soare, s-ar
prabusi inevitabil, subminata de retorism.

Asadar, exista poezie lirica, proza lirica, teatru liric.

Din punctul nostru de vedere, cazurile in care critica a semnalat prezenta lirismului
in opere concrete apartinand diferitelor domenii ale creatiei literare nu reprezintd niste
exercitii, c¢i sunt doar situatii mai frapante, mai usor relevabile. De fapt, nu exista creatie
literara viabild fara o componenta lirica. Acest lucru il intelegem, principial, §i mai bine cand
vorbim despre categoriile de epic, liric si dramatic, si despre modul lor specific de existenta.

Situatia este analoga in celelalte arte. Se discuta, obisnuit, despre lirismul cutérei sau
cutarei structure muzicale. Chiar anumite instrumente din alcatuirea orchestrelor simfonice,
sunt considerate lirice prin excelentd (cornul englezesc, harpa, violina s.a.).

Existad, deopotriva, un lirism al coloristicii si al plasmuirii unui tablou, cum exista
suavitdti lirice in opere ale sculptorilor si chiar in unele ansambluri arhitecturale.

Ar fi necesard o decantare §i o sintetizare a consideratiilor pe care le fac criticii,
analizdnd universuri artistice concrete, in diferite ramuri ale artei, pentru argumentarea
,»posibilei categorii estetice a lirismului”.



Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

Apoi, daca prin dramatism intelegem ,un cdmp al marilor tensiuni interne”, de
descoperit ca stare in orice creatie artistic viabild, atunci toate consideratiile de mai sus,
privitoare la lirism, trebuie invocate si cu referire la ,posibila categorie esteticd” a
dramatismului.

X X
X

Semn al inrudirii de esenta a artelor, se poate descoperi in poezie o ,,picturalizare” (o
“coloristica” a versurilor), sau, In muzica, o anumita ,,vizualitate”. Parnasieniiz, cum se stie,
au creat o poezie ,,sculpturala” (Théophile Gautier, Leconte de Lisle, Théodore de Banville,
Jos¢ Maria de Meredia, Paul Verlaine s.a.). “Sculpturale” sunt poemele de inceput (v. Lava,
Muntii, Copacul, Banchizele, Pentru Marile Eleusinii, Panteism, Arca, Pytagora, Raul,
Umanizare) ale lui lon Barbu, prin incizia severa, vigoarea si precizia contururilor lor, dar nu
s1 parnasiene, cum le-a caracterizat multa vreme critica si istoria noastra literara. Cutreierate
de un vitalism frenetic, de sursa nietzscheeand, versurile din prima epoca de creatie barbiana
reprezinta tot ce poate fi mai categoric opus ,,obiectivitatii’, detasarii netulburate, specifice
parnasianismului.

In legitura cu aceleasi interferente, de profunzime, ale artelor, Warren si Wellek
faceau urmatoarea observatie: ,,... literatura moderna, de la Chateaubriand la Proust, ne-a dat
multe descrieri care cel putin sugereaza efectele picturii si ne stimuleaza sa vedem unele
scene intr-un mod care adesea aminteste picturile contemporane™.

Am mai spus in consideratiile introductive la aceastd tema ca artele nu se afla intr-0
concurentd reciproca: una nu-si va propune sa o substituie pe alta, realizand efectele ei. Apoi,
chiar pentru pictura, culoarea nu trebuie consideratd in sine. Culoarea este un mijloc, un
instrument, $i nu un scop.

Cu toate acestea, si in analizarea raporturilor poezie/muzica, Wellek si Warren pun
problema unei ,,concurente” virtuale: ,,Capacitatea poeziei de a realiza efectele muzicii, este
ceva mai indoielnica, desi este larg raspandita ideea ca poate sa faca acest lucru. La o analiza
atenta, muzicalitatea din versuri se dovedeste a fi ceva cu totul diferit de melodia din muzica;
ea se bazeaza pe un aranjament special al grupurilor fonetice, pe evitarea acumularii
consoanelor, sau pur si simplu pe prezenta anumitor efecte de ritm™*.

Cateva procedee de constructie, folosite frecvent in structurile muzicale — laitmotivul
(repetitia) — apar tot atat de consecvent in poezie, dar si in toate celelalte arte. Ele sunt surse
ale muzicalitatii poeziei (domeniu in care se observa fara nicio dificultate), precum si in orice
structura literara viabila.

Muzicalitatea e un atribut al poeziei dintotdeauna, si nu doar o caracteristica a creatiei
simboliste, asa cum se afirma uneori.

Este adevarat ca simbolistii (observand, desigur, in traditia poetica, valoarea de sugestie
a muzicalitatii) si-au propus, programatic, sa realizeze un spor de muzicalitate — si, pe aceasta
cale, sd investeasca versul cu o maxima densitate de sugestie.

Referitor la polifonia textului inspirat, oferim, pentru exemplificare, un comentariu
excelent al lui O. E. Mandelstams, datand din anii ’30: ,,Cu mult inainte de Bach, cand inca
nu se fabricau orgi monumentale, ci numai prototipuri foarte modeste, embrioni ai viitoarei
minuni, cand cetera acompaniata de vocea umana era incd instrumentul de baza, Dante a stiut

2 Margareta Dolinescu, Parnasianismul, Bucuresti, Editura Univers, 1979

® Teoria literaturii, ed. cit., p. 173

*Op. cit., ed. cit., loc. cit.

® Osip Emilievici Mandelstam (n. 2 ianuarie 1891-d. 27 decembrie 1938) a fost poet si eseist rus, de origine
evreiascd, unul din membri de baza ai Scolii poetice acmeiste ruse
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sa construiasca in spatiul verbal o orgd nemasuratd si puternicd, la care era capabil sd dea
concerte capricioase, folosind toate registrele posibile, sufland in foale, faicand sa urle sau sa
gangureasca toate tuburile (...)"°

Atragem atentia asupra faptului cd muzical sau melodios, in poezie, nu este unul si
acelasi lucru. Cel de-al doilea atribut numeste o arie mai restransa, subsumata muzicalitatii,
parte a ei. Tot astfel, onomatopeele — cuvinte care, prin elementele lor sonore, imita sunete
din naturd — nu sunt, atunci cand apar, decat elemente integrate unor structure sonore
complexe.

Am numit un Inteles prim, obignuit, al onomatopeei. Dar e nevoie sa precizam ca exista
si elemente onomatopeice mai rafinate, mai subtile, atat in poezie, cat si In muzica. Acestea
nu reproduc, nu imitd, sunete din naturd, ci doar le sugereaza. Amintim, In acest sens,
celebrul vers al lui George Cosbuc, ,,Prin vulturi vantul viu vuia”, unde ansamblul ritmico-
fonic sugereazad precipitata deplasare a unei multimi calare. Foarte cunoscute sunt subtilele
onomatopee din poemul lui Verlaine din Chanson d’automne:

,Les sanglots longs

Des violons

De I’automne

Blessent mon coeur

D’une langueur

Monotone”.

sau cele din The Bells al lui Poe:

,Hear the sledges with the bells—
Silver bells!
What a world of merriment their melody foretells!
How they tinkle, tinkle, tinkle,
In the icy air of night!
While the stars that oversprinkle
All the heavens, seem to twinkle
With a crystalline delight;
Keeping time, time, time,
In a sort of Runic rhyme,
To the tintinabulation that so musically wells
From the bells, bells, bells, bells,
Bells, bells, bells—
From the jingling and the tinkling of the bells”.

Se poate vorbi despre cateva ipostaze, mai frecvente (,.tipice”), ale raporturilor ce se
stabilesc intre sensul lexical si versurile si semnificatia resurselor lor sonore, muzicale, cand
acestea apar ca un “ce” intrinsec lor, §i nu ca simpla mecanica sonora exterioara, consumata
in sine.

Uneori muzicalitatea versului vine intr-o evident convergentd cu sensul lexical (morfo-
sintactic), intarindu-1, ca in aceste versuri eminesciene din poezia Dorinta: ,,Adormind de
armonia/Codrului batut de ganduri,/Flori de tei deasupra noastrd/Or sd cada randuri-randuri”.

Intr-un mod aseminitor, muzicalitatea de adancime a unei foarte cunoscute elegii a lui
Octavian Goga (La noi) aduce, intr-o perfecta convergenta cu sensul lexical, ceva din

®0.E. Mandelstam, Apud Maria Corti, Principiile comunicarii literare, Bucuresti, Editura Univers, 1982, pp.
99-100
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murmurul lent al spovedaniei in acelasi timp indurerate si infiorate: ,,La noi sunt codri verzi
de brad/si campuri de matase,/La noi atatia fluturi sunt,/Si-atata jale-n casa”...

Alteori, semnificatiile muzicalitatii se insinueaza intr-un paralelism perfect cu sensurile
lexicale, completandu-le. Astfel, jalea si iubirea se comunicd in poezia Rugdciune de
Octavian Goga, pe cale direct-lexicala, insa sonoritatile aspre, abrupte, degaja o energie
comprimatd sub mare tensiune, vorbind despre un popor ingenuncheat de fatalitatea
propriului destin, dar nu in umilinta, nu in resemnare.

Din exemplele date nu se va deduce cd valorile fonico-ritmice ale poeziei sunt
,programate” apriori si constient de autor. Statutul lor este mult mai complex, tindnd de
afirmarea spontana, irepresibild, a intuitiei creatoare. Acest lucru ni se pare a fi fost excellent
exprimat de Cesare Beccaria’ in urmatoarele sale observatii: ,,Semnificantul in poezie nu este
ancorat de functia sa strict lingvistica, ci reinnoieste cuvantul intr-un fel de simbol, ii reda un
surplus de sens care {ine mai putin de intellect, de operatiile lingvistico-comunicative $i mai
mult de sensibilitate, inconstient, preverbal, de continuturile mentale incomunicabile;
orchestrarea, partitura poetica, acea iunctura bine ,acordatd”, fiece cuvant considerat din
punct de vedere fonic poate sa elibereze, ca printr-un soi de “regresiune” freudiana, energii si
asociatii latente, sa implice concepte, confinuturi mentale, si comunice necunoscutul, sa
restabileasca o armonie presupusa ca intr-un limbaj ancestral”.®

In legiturd cu raporturile mai directe, de colaborare intre poezie si muzici, se pune
intrebarea daca versurile scrise anume pentru a fi puse pe note pot sau nu pot sa duca la fapte
viabile de arta.

Parerea noastra este ca nu trebuie formulate judecati in absolut. Judecata de valoare se
va face in functie de faptul concret. In principiu, dacd versurile si partitura muzicald
realizeaza o fuziune completd, daca ele se constituie intr-o unitate functionald din punct de
vedere estetic, atunci — fireste — au sansa validarii in randul valorilor artistice. Cine poate
spune despre liedurile pe versuri de Heinrich Heine®, cand si interpretul este un virtuoz, ¢ nu
apartin artei?

Pe de alta parte, va trebui sa distingem intre faptele autentice de arta, rezultate din
colaborarea poezie/muzica, si foarte numeroasele ,,subproduse”, penibile nsailari in care asa-
zisele versuri (texte) nu sunt decat niste pretexte pentru secvente sonore lipsite de orice har,
ca in ,,sansonetele” de faima descurajanta, gen ,,Marea Neagra e albastra” sau ,,Inima mea e a
ta”.

Unii au crezut si cred in continuare ca intelesul acestor texte-pretext, la care ne-am
referit, cu poezie autenticd, de mare valoare, poate ,recupera” pentru artd colaborarea
vers/muzica. Dar rezultatele obtinute si pe aceasta cale sunt tot atat de sensibile si, in plus,
nocive pentru arta. Pentru ca de data aceasta nu este vorba sa se pretinda validarea artistica a
unor subproduse hibride, ci se detaseaza, arbitrar, valori perene viabile, din contextul lor
firesc, pentru a fi anulate in chiar specificitatea lor.

In Teoria literaturii de Warren si Wellek citim urmitoarea apreciere: ,Nu incape
indoiald ca exista o colaborare intre poezie si muzica; dar poezia sublima nu cere muzica, iar
muzica inspiratd nu are nevoie de cuvinte”'

Adevaratul poem are un ,,sunet” al lui, specific si inconfundabil, care refuza punerea pe
note. Tocmai intrucat muzicalitatea nu-i este exterioara si nici strdind poeziei, a 0 pune pe

" Cesare Beccaria Bonesana (n. 15 martie 1738-d. 20 noiembrie 1794), a fost unul dintre cei mai mari ganditori
iluministi, jurist, economist si publicist italian

& Cesare Beccaria, apud. Maria Corti, Op. cit., ed. cit., p. 135.

° Christian Johann Heinrich Heine (n. 13 decembrie 1787-d.17 februarie 1856), poet si prozator german, a fost
unul dintre cei mai valorosi poeti germani, reprezentant de seama al liricii romantice universale

1dem., ibidem., p. 174



Journal of Romanian Literary Studies No.19/2019

note inseamna a-i tulbura, sau a-i destrama glasul launtric, marca indispensabilda a
individualitatii ei.

Iata de ce transpunerea pe note a delicatului poem eminescian Atdt de frageda, ni se
pare a fi nu numai o dovada a neintelegerii specificitatii poeziei, dar si o impietate, un act
indreptat impotriva artei. Si acesta nu este decat un exemplu izolat. Versuri de Eminescu, de
Blaga, de Arghezi, din mai tof{i marii nostri poeti au fost smulse conditiei lor artistice,
destramate, fracturate de sonoritatile ritmice zgomotoase ale unei asa-zise muzici moderne.

O problema dintre cele mai dificile in studierea raporturilor dintre diferite arte este
aceea a elementelor lor comune §i comparabile.

In Teoria literaturii de Warren si Wellek este citatd ipoteza lui Theodore Meyer
Greene, conform careia trei ar fi elementele comune si comparabile ale artelor:
complexitatea, integrarea si ritmul.

Suntem de accord cu autorii tratatului de Teoria literaturii ca termenii prin care
numeste Theodore Meyer Greene presupusele elemente comune si comparabile ale artelor
(indeosebi primii doi) par foarte imprecigi. R&manand intr-un plan al supozitiilor, fiecare din
ei ar putea deveni centrul unei dezbateri care ar implica numeroase consideratii ale unui
sistem estetic.

Ce-ar vrea sa Insemne, pentru o structurd cu o finalitate precisa, estetica, un atribut al
complexitatii? Warren si Wellek cautd sinonime ale conceptului numit de Greene si se
intreaba daca prin complexitate se poate intelege varietate.

Poate ca prin complexitate si integrare se numeste ceea ce in terminologia actuald se
intelege prin coerenta de structurd? Sau, poate, in acelasi timp, este numitd astfel si
intelegerea oricarei creatii artistice ca un ,,sistem al sistemelor” de semne?

Oricum ar fi, nu trebuie sa pierdem din vedere ca in artd, cel mai adesea, aparenta
simplitate € un semn al maximei complexitati. Aparent nimic nu este mai simplu, bundoara,
decat poemul de maturitate al lui Mihai Eminescu, Pe ldnga plopii fara sot, trecut uneori, in
receptari superficiale, printre romante. In fapt, o privire cat de cat atentd, ar putea descoperi
ca aparenta ,romantd” cumuleazd organic numeroase motive lirice eminesciene, inclusiv
motivul central din poemul Luceafarul.

Nimic mai simplu — in aparenta — vom zice, pentru a lua si un exemplu din alta arta —
decat Coloana Infinitului a lui Brancusi. Si totusi, despre aceasta capodopera brancusiana s-
au scris tomuri intregi de comentarii, chiar si de catre autori veniti din directia stiintelor
exacte.

Spuneam ca integrarea s-ar putea sa numeasca unitatea si coerenta de structurd. Dar
trebuie sd acorddm o atentie deosebitd, imaginii pe care ne-o facem despre unitatea si
coerenta de structura, caracteristica a creatiilor artistice supuse istoricitatii. Trebuie luata in
consideratie conventia artistica, variabild in timp, mai ales prin innoirile pe care le impun
marile personalitati creatoare.

Daca, de exemplu, deducem ceea ce se numeste unitate si coerenta de structura, pentru
constructiile epice ample, din romanele exemplare ale lui Balzac, confruntarea imaginii
propuse de acestea cu structurile epice proustiene sau gidiene ar putea sd deruteze si s duca
la concluzii eronate. Alte tipuri de conventie artistica, alte modalitati de organizare a
materialului epic, esentialmente innoitoare, ar putea sd duca la concluzia absentei unitatii i
coerentei de structurd, acolo unde, de fapt, trebuie gisitd o noud ipostaza a coerentei. Asadar,
pledoaria noastrd pentru specificitatea termenilor pe care i folosim in cercetarea literard se
justificd o datd in plus.

In Teoria literaturii de Warren si Wellek se trece repede peste problema ritmului. Este
amintitd incercarea lui Theodore Meyer Greene, anticipatd de aceea a lui John Dewey, de a
aplica termenul ,ritm” la artele clasice. Apoi ni se furnizeaza urmatoarea observatie: ,,Ne
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pare totusi imposibil sd ignoram proofunda deosebire dintre ritmul unei bucati muzicale si
ritmul unei colonade, in care nici ordinea nici tempoul nu sunt impuse de structura operei”*.

Exista, fara indoiala, deosebiri de ritm — sau de constituenti ai ritmului — de la o arta la
alta. Asemenea detalii — configuratia specifica a ritmului intr-o artd sau alta — trebuie
analizate pe baza unor fapte concrete de creatie. Nu credem insa cd, in principiu, in indiferent
care artd, ritmul sau o parte din constituentii lui ar putea sd apard — daca e vorba de creatii
artistice viabile — altfel decat impuse de structura operei. Cat priveste exemplul dat in Teoria
literaturii, vom spune cd o colonadd nu poate fi decat arta subsumatad functional unui
ansamblu architectonic, si, prin urmare, nici ritmul ei, nici elementele sale de ritm nu trebuie
considerate in sine.

Pe de alta parte, pentru a nu lasa nici un dubiu in privinta artelor plastice, va fi
sufficient sa ne gandim la exemplul Coloanei Infinitului a lui Brancusi, care certifica, cum nu
se poate mai flagrant, afirmatia citatd mai sus. Fara ritm, si anume fara ordinea si tempoul
determinate aici cu necesitate de structura ei, ce-ar fi aceasta capodopera brancusiana?

In literatura, ca in oricare alti arta, creatiile viabile isi marcheaza traiectoria existentei
lor sub semnul dinamismului. Dar dinamismul are, la randu-i, ca factor esential determinant,
ritmul. De aceea, in opinia noastrd, ritmul ar trebui ridicat la rangul de posibild categorie
estetica, asa cum afirmasem la inceputul studiului de fata.

Niciodatd nsa ritmul nu va fi considerat in sine, ci ca un element multiplu corelat la toti
ceilalti constituenti ai operei. O corelare functionald apare inclusiv intre ritmul si ambianta
generala a operei, intre ritm §i viziunea pe care opera o propune. Altfel, esecul — in ordinea
creatiei — este inevitabil.

Un ritm ,,dur” nu poate sa apara, de exemplu, intr-un poem care include o ipostaza
existentiald meditativa. Si nici invers: un poem al revoltei, al maniei aprinse, sau al durerii
exteriorizate, nu se va sprijini pe un ritm discret, nu se va invalui in soapta cuvintelor.

Ritmul este o subtild energie a rostirii, in vers ca si in proza, iar atunci cand intuitia
cuiva se ,,blocheaza”, deschizand prapastii intre ritm si celelalte elemente ale operei, inclusiv
(sau mai ales) intre ritm si viziunea ei de ansamblu, efectele sunt inevitabil nocive pentru
arta.

In cazul celor mai vizibile esecuri, ritmul este fie exterior, necorelat functional
intregului, fie nepotrivit viziunii de ansamblu pe care opera tinde sa o propuna. Prima situatie
este comund pastiselor, imitagiilor servile. Vom recunoaste fara dificultate un ritm
eminescian, sau unul arghezian, in imitatiile nereusite ale epigonilor. A doua — ar putea fi
ilustrata prin cunoscutul poem Penes Curcanul, al lui Vasile Alecsandri, unde ritmul saltaret,
radiind voiosie — un ritm al pasilor de opereta facila — e in vizibila discordantd cu materia
grava, sumbra, indureratd, a comunicarii lirice.

Importanta ritmului a fost subliniata inca de Aristotel, in Poetica sa, intr-un loc in care
pune problema inzestrarii natural necesare creatorilor de poezie: ,,Darul imitatiei fiind prin
urmare 1n firea fiecaruia, si la fel si darul armoniei si al ritmului (se vede doar bine ca
masurile sunt simple impartiri ale ritmurilor), cei dintru inceput inzestrati pentru asa ceva,
desavarsindu-si putin cate putin improvizatiile, au dat nastere poeziei”12

In Teoria literaturii de Warren si Wellek, in interiorul acestei teme, sunt si alte
probleme abordate, privind raporturile literaturii cu celelalte arte, care ni se pare ca nu trebuie
tratate separat in acelasi context. De exemplu, raportul dintre intentiile (programele stabilite
anticipat) creatorilor si creatia lor concreta, in diferite arte. In ceea ce ne priveste, i-am dat o
rezolvare de principiu acestei chestiuni, in sensul ca niciodata o operd viabila nu este simpla
ilustrare a unui program prestabilit. Nu existd semn al egalitatii, in arta, intre intentie si

1dem., ibidem., p. 178.
12y, Aristotel, Poetica, in Arte poetice. Antichitatea, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 154
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realizare. In cazurile cele maifericite, opera este si mai mult si altceva decét intentiile
propriului ei creator. Exemplul lui Camil Petrescu ni se pare a fi printre cele mai grditoare in
sensul acesta, din foarte multele exemple posibile. Inzestrat cu o inteligentd extrem de
ascutita, dar si cu un talent de scriitor autentic, spirit speculativ prin excelenta (se stie ca avea
o pregatire filosofica profunda si complexd) — Camil Petrescu a pledat convingator in repetate
randuri (cu precadere in celebrul sau eseu Noua structurd si opera lui Marcel Proust) pentru
formula proustiand in roman. Pe de alta parte, si avea judecati foarte aspre la adresa celor ce
se indepartau de, sau chiar isi contraziceau, in scris, propriile convingeri teoretice.

Camil Petrescu nu punea pret pe nici o altd formuld de roman, inafara celei proustiene,
si era, desigur, convins ca propriile sale romane se situeaza in prelungirea experientelor
innoitoare ale marelui romancier francez. in pofida unui program atit de ferm formulat,
romanele camilpetresciene, indeosebi romanul cel mai valoros estetic, Patul lui Procust, nu
sunt pur si simplu constructii epice in descendenta proustiana. O analiza atentd, in care se
acorda prioritate creatiei romanesti camilpetresciene ca atare, si se confruntd numai dupa
aceea cu atitudinile sale teoretice, programatice, poate demonstra ca Patul lui Procust, de
exemplu, este, in macrostructurile sale, un roman gidian, iar in microstructuri valorifica
experientele lui Proust (ca si primul sdu roman, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi). Ceea ce s-a numit ,,romanul in roman” (cu referire la Patul lui Procust), trimite,
desigur, nu la un obicei al romanticilor, cum crede un istoric literar, ci la Falsificatorii de
bani al lui Gide™.

Alta problema abordata in Teoria literaturii de Warren si Wellek se refera la inegala
dezvoltare a artelor, la trecerea in prim plan cand a uneia, cind a alteia, de influentele
exercitate cu prioritate, succesiv, in timp, de o arta sau alta, asupra alteia sau altora.

Istoria artelor ne demonstreaza, Intr-adevar, ca nu existd o dezvoltare uniforma,
constantd, a acestora, sau a vreuneia dintre ele. Dar in probleme de acest fel, preferam sa
facem trimitere la opiniile lui Karl Marx, implicand si diversitatea raporturilor dintre viata
sociala in Intregul ei si arta.

Astfel, spunea Marx, ,In artd este stiut ca anumite epoci de inflorire ale acesteia nu au
nici un raport cu dezvoltarea generala a societatii, deci nici cu a bazei materiale, cu alte
cuvinte, a scheletului organizarii sale. De exemplu, Grecii sau chiar Shakespeare in raport cu
modernii. Despre anumite forme ale artei, cum ar fi, de pilda, epopeea, se admite chiar faptul
ca in forma lor clasica, epocala, ele nu pot fi niciodata create dupa ivirea productiei artistice
ca atare, agadar, ca inlauntrul sferei artei chiar anumite forme importante ale acesteia nu sunt
posibile decat pe o treaptd neevoluata a dezvoltarii artei. Dacad acest lucru este valabil in
raportul dintre diferitele genuri artistice dinlauntrul sferei artei 1nsasi, atunci faptul ca acelasi
lucru este valabil in raportul dintre Intreaga sfera a artei si dezvoltarea general a societétii este
oricum mai putin izbitor”**.

in;elegem, prin urmare, in prelungirea observatiilor lui Marx, ca nici in interiorul artei
insdsi, nici chiar intre granitele uneia si aceleiasi arte (cazul epopeii Antichitatii grecesti, in
ansamblul literaturii acelei epoci), determindrile nu sunt mecanice, uniforme sau constante.

In principiu, o istorie comparati a artelor ar fi in misura si ,detecteze” seismele
innoitoare petrecute in una sau alta dintre arte, precum si modul si masura in care le-a
influentat pe celelalte, determinand, de asemeni, innoiri si 1n sfera lor.

E necesar, sa precizam, ca o concluzie ca, neimpartasind o seama de consideratii din
Teoria literaturii de Warren si Wellek, subscriem, in schimb, fara reticente, la caracterizarea
raporturilor generale, de principiu, dintre literaturd si celelalte arte, care — formulata
impecabil — merita sa fie citata integral: ,,Diferitele arte — artele plastice, literatura si muzica —

'3 Titus Balasa, Conceptul de structura si exegeze ale romanului, in revista “Ramuri®, nr. 2/1971, p. 12
4 Karl Marx si Friedrich Engels, Despre arta si literatura, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1953, pp. 27-28
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au fiecare evolutia lor individuald, cu un tempo diferit si cu o structurd internd diferita a
elementelor. Fara indoiala, ele au relatii permanente unele cu altele, dar aceste relatii nu sunt
influente care incep Intr-un punct si determind evolutia celorlalte arte: ele trebuie concepute
mai degraba ca o schema complexa de relatii dialectice care actioneaza in ambele sensuri, de
la o arta la alta si viceversa, si pot fi complet transformate in cadrul artei in care au patruns.
Nu este vorba pur si simplu de un “spirit al epocii” care ar determina si ar penetra toate artele.
Trebuie sa concepem totalul activitatilor culturale ale omului ca un intreg sistem de serii care
se dezvoltd independent, fiecare avand norme proprii care nu sunt neaparat identice cu cele
ale seriilor vecine. Sarcina istoricilor artei, in sensul cel mai larg al cuvantului, inclusiv al
istoricilor literaturii §i muzicii, este sa elaboreze pentru fiecare artd un sistem de termeni
descriptivi, bazat pe caracteristicile specifice ale fiecirei arte.”*
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