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Abstract: The context of the persecutions (1st-4th century AD) influenced the thought and the attitude
of the first Christian artists. The initiators of Christian art - then in its early stage - will be put,
conceptually, in very sensitive situations regarding the correct doctrinal approach of themes and
messages corresponding to the Christian cult. In addition to the difficulties encountered from the
persecutors, which led to the hermetism of the Christian cult, to the arcane discipline of the members
of the primary Church and — necessarly - to maintaining ecclesial art in a rigid formula, full of secret
messages and secret symbols, the artists were in a position to mediate between the two major trends
of the community: the judaizers and the nations.
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1. INTRODUCERE

Realitatea a facut ca in stadiul sau — sd-i spunem ,,incipient” — Crestinismul sa
pastreze exprimarea artistica intr-un sistem rigid, mai mult util decat imaginativ — creator —
contemplativ. Bineinteles, motivele reale ale acestui fapt erau mediul istoric nefavorabil si
influenta iudaica destul de accentuata, ambele fiind procese, din punctul de vedere al pastrarii
unitatii Bisericii, strict cronologice — contextuale iar nu doctrinare.

Pe de o parte curentul iudaizant, care si-a asumat rolul de promotor al vechilor
traditii mozaice in randul crestinilor, privea cu suspiciune afirmarea artistica a adevarurilor de
credintd, cu atat mai mult cu cat orice inchipuire cu caracter cultic putea fi foarte usor acuzata
de rigoristi ca fiind cale de coruptie spre paganism. Aceasta suspiciune cu care era privita arta
in general si imaginile in special, avea baze temeinice in doud dintre aspectele existentei
crestinilor din primele secole. In mod concret avem de a face cu o adevaratd proscriere a
artei, mostenitd din zelul veterotestamentar al iudeilor precum si din justificarea poruncii a
doua din Decalog, ca premise ale banuielilor alimentate de iudaizanti In mijlocul comunitatii
crestine.

Privind dintr-un alt unghi, exista un risc major in adoptarea imaginii in cultul crestin
primar — fapt mentionat si de Apologetii Bisericii, dintre care Lactantiu pare a fi cel mai
circumspect referitor la obiectele de artd ce deserveau ritualul pdgan — si anume acela al
copierii, odata cu tehnicile propriuzise, a ideilor religiilor politeiste acceptate de Imperiu, fapt
ce ar fi dus la distrugerea multor dintre Bisericile nou intemeiate.

Paganismul a fost un adevarat promotor al artei, in care a vazut un mod destul de
eficient in manipularea maselor de aderenti, iar lucrul acesta s-a observat cel mai bine cu
prilejul persecutiilor anticrestine. Preotii idolatri considerau cd in fiecare imagine pictatd sau
statuie locuia ca intr-o casd,o entitate spirituald, vie si personald, un numen sau un daemon,
derivat oarecum din personalitatea generald a Zeului reprezentat de artistul respectiv si care
comunica ministrilor cultului porunca zeului, profetea ori ficea minuni in fata multimii.
Tocmai din acest motiv crestinii se fereau de imprumutul elaboratei arte greco-romane,
temandu-se cd odata cu acesta se putea face foarte usor trecerea spre un Imprumut ideologic,
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cu atat mai mult cu cat,multi dintre proaspat-initiatii in Crestinism nu erau pregatiti sa reziste
acestei imense tentatii. Asa se poate explica si ravna fara sfarsit a Apologetilor in a demonstra
originea raului in lume, ca productie exclusiva a fiintelor spirituale decdzute si In insiruirea
temeinica a inselaciunilor pe care demonii le induceau oamenilor prin intermediul statuilor si
imaginilor.

Al doilea curent major al Bisericii primare era reprezentat de asa-zisele ,,neamuri”,
adica de crestinii provenifi dintre celelalte popoare, in afard de evrei. Cei dintre neamuri
primiserd Cuvantul prin propovaduirea Sfintilor Apostoli si a ucenicilor acestora, intemeind
comunitdti puternice pe tot intinsul Imperiului Roman si chiar dincolo de granitele politico-
administrative ale acestuia.

Desi ne-am fi asteptat ca neamurile sd primeascd si sd promoveze mai usor arta in
cadrul cultului, fiind deja obisnuite inca de dinainte de primirea Botezului cu necesitatea de a
»atinge” Divinul prin intermediul imaginii picturale sau sculptate, totusi suspiciunea cu care
obiectele de arta erau privite pe bund dreptate ca instrumente ale idolatriei si, prin extensie,
ale demonilor, nu a fost inlaturatd din mintea credinciosilor. Mai mult decat atat,
concentrandu-se asupra ruperii totale a oricarui contact, oricat de insignifiant, cu vechea
religie din care facusera parte crestinii - romani, greci, asiatici, scifi, germani, daci, sarmati
sau de alte natii - mai Tnainte de a primi Taina Sfantului Botez, dupa ce acestia au primit
inifierea in Biserica s-au aratat aprigi luptatori impotriva oricarei forme de manifestare a
spiritului care ar fi semanat cu vechile practici pagane. Exista si in acest curent o temere reald
ca prin exprimare artistica s-ar fi corupt mesajul evanghelic, apropiindu-I pe acesta prea mult
de valorile si conceptele unei lumi considerate sediul pacatului.

Prin faptul ca, in general, Biserica a protejat atat cat a putut de mult comunitatile
tinere, stiut fiind ca acestea se aflau la un stadiu foarte periculos, putdnd fie sa revina la
paganism, de frica persecutiei, fie sa devieze de la adevarul de credintd comun,
transformandu-se in secte sincretice, de genul gruparilor gnostice, ea insdsi a ingaduit un
anumit nivel de reticenta specific momentului istoric prin care treceau credinciosii.

Asadar, Biserica nu a interzis niciodata, nici chiar in perioada primara , manifestarile
artistice n cadrul cultului sau, ci le-a supravegheat atent si constiincios evolutia, spre ceea ce
putem deja denumi drept arta crestind a secolelor III - IV. Astfel pot fi intelese rezervele fata
de icoane si ostilitatea declaratd statuilor de catre Parintii bisericesti, care au combatut
lucrarile omenesti adresate inchinarii.

2. SINODUL DE LA ELVIRA ( 306)

Utilizarea icoanelor si a simbolurilor Crestinismului primar, s-a facut inca din stadiul
incipient al Bisericii, desavarsind si completand cu succes rolurile didactic, harismatic si
latreutic, in decursul evolutiei cronologice a acesteia.

Totusi, am putea spune ca aceastd punere a artei in slujba Bisericii nu a insemnat de
la inceput un cult total fatd de imaginile persoanelor sfinte, ci doar unul relativ, sprijinit din
plin, in dezvoltarea sa pe timpul marilor persecutii, iar mai apoi, dupa intrarea in legalitate a
Crestinismului. Dacd, in genere, piosenia credinciosilor simpli aducea in lumina dezvaluirea
dragostei si a libertatii de manifestare fatd de sfintele icoane, in grupul mai restrans al
intelectualilor Bisericii se mentinea cu precadere o oarecare distantare suspicioasa fata de
aceste ramuri artistice pana nu demult considerate arma secreta a propagandei cultelor pagane
si privite de crestini — prin ochii Apologetilor — drept unelte si locuinte ale demonilor, care
acum ar fi putut foarte usor sa reducd avantul martiric al primelor secole la o disimulare
sincretica.

Astfel se pot explica atitudinile unor Parinti fatd de cultul icoanelor, ori chiar fata de
prezenta artei in Biserica, in primele patru veacuri. Cu toate acestea, comunitatea avea sa
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deschida larg portile, imprimdnd un nou avant creatiei artistice, mai ales sub influenta
marilor capadocieni.

In scrisoarea de apdrare a crestinilor, trimisd imparatului persecutor Iulian Apostatul,
Sfantul Vasile cel Mare afirma; inca din secolul IV: ,,Venerez si pe Sfintii Apostoli, pe profeti
§i pe martiri §i in rugdciunile ce trebuie facute inaintea lui Dumnezeu, ii invoc pe ei §i prin
ei, adica prin mijlocirea lor, sa-mi fie mie indurat iubitorul de oameni Dumnezeu si sa dea
iertare greselilor mele. Pentru aceea, ma inchin §i icoanelor lor si le cinstesc pe ele dupa
cum ne este dat de la Sfintii Apostoli. Si acestea (icoanele) nu sunt oprite, ci sunt zugravite in
toate bisericile noastre incd din vechime’™,

Cu numai o jumatate de secol mai inainte, in anul 306, in cetatea Illiberis (Elvira) din
Spania, a avut loc un sinod local, in canoanele caruia se regaseste pentru prima data o norma
referitoare la arta bisericeasca. Deoarece textul canonului 36 pare mai mult a fi o reactie
impotriva picturii bisericesti, a fost utilizat in mod eronat de cétre unii iconoclasti moderni
care incearca sa demonstreze faptul ca inca de la ,,inceput” Biserica a dezavuat icoanele.

Mai inainte de a arata falsitatea acestor opinii, vom reproduce textual continutul
canonului 36 al Sinodului local de la Elvira: ,,Placuit picturas in ecclesia esse non debere,
ne quod colitur et adoratur in parietibus depingatur?.

O interpretare corectd a acestei legi trebuie sa rezulte dintr-o studiere aprofundata a
contextului istoric in care a fost emisa precum si a legaturii realizate de catre episcopii iberici
intre normd, ca intreg, si aplicabilitatea acesteia intr-un anumit loc §i pentru o anumita
perioada.

O seama de savanti au fost preocupati in mod deosebit de infelegerea canonului 36 de
la Elvira. Printre acestia, si-au adus contributia Henri Leclercq, Ch. J. Hefele, celebrul
arheolog De Rossi, iar din tara noastra Milan Sesan, ale caror distinse dovezi de eruditie le
vom utiliza in calitate de argumente in sustinerea prezentului studiu.

Analizand contextul aparitiei canonului 36 de la Elvira, putem aduce cateva lamuriri
cu privire la masurile prevazute de catre sinodali. Astfel, in anul 306, cand are loc acest
conciliu local®, Biserica se confrunta cu o groaznica prigoand, declansata de catre Diocletian
imparatul, sprijinit de catre Galerius, asociatul si urmasul sau la conducerea suprema.

Din aceasta cauza, extinderea urii impotriva crestinilor se manifesta atat prin lupta
impotriva membrilor si ierarhiei Bisericii, soldatd cu expulzari, confiscari, vinderea
crestinilor ca sclavi, trimiterea lor in mijlocul popoarelor proaspat cucerite, in calitate de
colonisti®, executii. Pe langd aceastd luptd, prea brutald dar si ineficientd, pentru ¢ numarul
crestinilor crestea, intelectualii pagani au declansat un alt tip de persecutie, mult mai
periculos: discreditarea prin orice mijloace a cultului, moralei si doctrinei Crestinismului.

Scrierile unor filozofi precum Crescens ori Celsus parodiau Evangheliile, iar
caricaturile pagane pangireau cele mai sacre imagini ale crestinilor®, reducandu-le la simple
materiale comice pentru dusmanii Bisericii. In acelasi timp, grupuri de denuntitori urmareau
cu tot dinadinsul cautarea si profanarea locasurilor de cult de la suprafata, in scopul obtinerii
unor beneficii materiale din partea autoritatilor romane.

In acest context foarte ostil, propovaduirea crestini a cautat forme ascunse,
disimulate, iar arta din catacombe demonstreazd modul 1in care si ea s-a adaptat noilor

! Sf. Vasile cel Mare, Epistola ad lulianum Apostatam, Migne P.G. XXXII, p.1099, apud Pr. Prof. Dr. Spiridon
Candea Pictura crestind, in Mitropolia Ardealului, An V, Nr.5-6, mai —iunie, Sibiu, 1960, p. 417.

2 Charles Joseph Hefele, Histoire de Conciles d’apres les documentes originaux, tome |, livre 1, chapitre IlI,
Paris, 1907, p. 240.

¥ Henri Leclerq si Daniel Rousseau oferd ca dati a tinerii sinodului de la Elvira, anul 300, Wilhelm Nyssen anul
311, Spiridon Candea, anul 305, iar Milan Sesan, anul 306. Am hotarat sd utilizez aceastd ultima datd, din
dorinta de a pastra un echilibru intre variantele mai sus mentionate.

* Josif Constantin Dragan, Mileniul imperial al Daciei, Ed. Stiintifici si Enciclopedici, Bucuresti, 1986, p.241.
® H.Leclercq, Images(Culte et Querelle des) in D.A.C.,vol. IV, Paris, 1926, col.215.
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conditii, copiind printr-un simbolism secret, principiile doctrinare, morale si cultice, pe care
mai apoi le-a transmis, in acelasi limbaj, initiatilor Bisericii. ,./n Biserica primard a
catacombelor s-au folosit mai mult simboalele iconografice pentru a proteja pe protocrestinii
proveniti dintre iudei si pagdni de a nu fi acuzati de idolatrie de catre confratii lor. Evitarea
acestei suspiciuni de naturd psihologico-religioasa a fost insotita si de grija Bisericii primare
de a nu fi pangarite sfintele icoane, §i pictura bisericeasca, in general, de catre necrestini”®.

In acord cu lucrarea antecitatd, afirmam cd momentul in care a fost hotarata pe plan
local interzicerea pictarii peretilor bisericilor de la suprafata, pentru a fi ferite de pangarire
imaginile Divinului (adoratur) precum si cele ale sfintilor, care sunt rodul si expresia
venerarii (colitur), a impus episcopilor spanioli luarea unei masuri de protectie impotriva
paganilor. Deci, textul canonului 36, care afirma: ,,Am gdsit de cuviinta ca in bisericd sa nu
existe picturi, §i ceea ce se cinsteste si se adord sd nu se picteze pe pereti”, urmareste de fapt
impunerea pe teritoriul supus jurisdictiei sinodului — adica in Spania — a regulii conform
careia imaginile prin care adoram pe Dumnezeu sau cele prin care veneram pe sfintii Sai, sa
fie aparate de invazia profanatorilor.

Referirea exactd la un anumit tip de imagine sacrd, icoanele zugrdvite pe zidurile
bisericii, desi documentele atesta cd in acea vreme existau $i icoane portabile, pe lemn, ori
sculptate in fildes, precum si simboluri pe care crestinii le venerau, purtandu-le la gat sau
intr-un buzunar (bijuterii, filacterii), atesta veridicitatea afirmatiei conform careia, prin
canonul 36, se proteja de fapt arta crestina iar in nici un caz nu se interzicea.

Sensul acestei legi, departe de a condamna artistii crestini, ori de a interzice dreptul
lor de a-si exersa misiunea, este acela de a indica momentul in care a fost emisa, adica
perioada persecutiei, cand intr-adevar, pentru existenta nepatata a Bisericii lui Hristos, ar fi
fost o adevirata pierdere ca arta crestind, de altfel foarte rodnicd in provincia Hyspania’, sa fi
iesit din clandestinitate mai inainte de vreme. ,,Textul canonului 36 al sinodului intrunit la
Elvira, in jurul anului 300, ne confirma aceasta realitate din viata Bisericii primare. Parintii
sinodului de la Elvira interziceau pictura in bisericile aflate la suprafata, pentru a nu fi
pangarite de pdgdni”g.

Descoperirile arheologice efectuate la inceputul secolului trecut au dat la iveald opere
remarcabile de artd crestind, fapt ce atestd incd o datd implicarea Bisericii in incurajarea si
sprijinirea artistilor ei, dar si In supravegherea atentd a modului si timpului in care se
Manifesta acestia, cu precadere in secolele persecutiilor.

3. SINODUL DE LA GANGRA (340)

Reunit, in anul 340, in orasul Gangra din provincia Paflagonia, sinodul mai sus
mentionat a avut ca scop principal rezolvarea problemelor eustatiene. Erezia fondata de
Eustatius, fostul episcop al Sevastiei, relua ca idei de bazd asceza afisatd si pseudo-
moralitatea, deviind de la adevarul de credintd marturisit de Biserica.

Eustatienii se abtineau de la vin si de la mancarurile de carne, condamnand virulent pe
consumatorii acestor produse. Alte greseli majore, promovate de Eustatius si de ucenicii sdi
erau: respingerea casdtoriei (considerata drept ,,inventie diabolicd®), a preotilor cdsatoriti, a
locasurilor de cult' (despre care afirmau ca sunt inutile), obligarea femeilor din sectd la

® Nicolae V. Durd, Tt eologia icoanelor in lumina traditiei dogmatice si canonice ortodoxe, in Ortodoxia , An
XXXV, Nr.1, ianuarie-martie, Bucuresti, 1982, p. 69.

"H. Leclercq,L 'Espagne chrétienne, Paris, 1905, pp.16-17.

® Nicolae V. Duri, Op.cit., p.69.

® Can.1 Gangra, in Toan N. Floca, Canoanele Bisericii Ortodoxe — note §i comentarii, Sibiu,1993, p. 199.

% Arhim.Zosima Tarald si Ic.Stavr.Haralambie Popescu, Pidalion, Institutul de arte grafice “Speranta”,
Bucuresti, 1933, pp.327-328.
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tunderea parului si la purtarea de vesminte masculine, respingerea cultului sfintilor. Violenta
eustatienilor s-a abatut, fara doar si poate, asupra artei bisericesti, pe care o declarau idolatrie.
Persistenta multor idei eustatiene in gandirea sectelor razboinice ale paulicienilor, thonracilor,
bogumililor ori catarilor din Evul Mediu, cu ramificatiile si inflentele lor tarzii, evidentiaza o
tendintd, inca neeradicatd, de a dispretui si de a brutaliza sensibilitatea spiritului uman si
inclinatia lui fireasca spre contemplarea frumusetii necreate a lui Dumnezeu asa cum a fost
revelatd in si de catre Cuvantul Intrupat. Asa cum era firesc, Biserica a reactionat cu prudenta
dar si cu fermitate, pledand pentru armonizarea in iubire/bundtate a celor trei expresii ale
credintei (ordine, stiintd si actiune), respingand, in acelasi timp, exaltarea nefondatd si
extremismul.

Canonul 21 al sinodului local de la Gangra demonstreaza prezenta legitima a artei
bisericesti in viata comunitatilor crestine din cele mai vechi timpuri. Concluzia sinodalilor de
la Gangra, exprimatd prin acest ultim canon, reprezintd un solid fundament pentru alcatuirea
unui studiu referitor la vechimea ideii de ,, arta cultica” acceptata in Biserica. Iata conginutul
canonului 21 de la Gangra, structurat sub forma unei concluzii generale, de catre cei
treisprezece Parinti participanti: ,,Acestea insa le scriem, nu spre a starpi pe cei ce vor sd
practice asceza in Biserica lui Dumnezeu potrivit Scripturilor, ci pe cei ce iau pretextul
ascezei spre mandrie, ridicandu-se impotriva celor ce viefuiesc mai simplu, §i pe cei ce
introduc inovatii impotriva Scripturilor si canoanelor bisericesti. Asadar, noi inca admiram
i fecioria cea cu smerenie, si primim infranarea ceea ce se face cu demnitate i cu evlavie §i
aprobam retragerea cu smerenie de la lucrurile lumesti si cinstim legatura venerabila a
nuntii §i nu defaimam bogdtia cea dupa dreptate agonisita si impreund cu caritatea §i
laudam simplitatea si cumpatul in imbracaminte, care serveste numai pentru Ssimpla
acoperire a trupului; iar de la nazuintele spre moliciune §i lux in imbracaminte ne intoarcem
si casele lui Dumnezeu le cinstim si adunarile care se fac intr-insele ca sfinte si folositoare le
imbratisam, nu inchizdnd in casa cinstirea de Dumnezeu, ci cinstind toate locasurile zidite in
numele lui Dumnezeu si adunarea ce se face in Biserica spre folosul obstii o aprobam, §i
facerile de bine ale fratilor, ce se fac potrivit predaniei bisericesti pentru saraci, le laudam
si, scurt zis, dorim sa se faca in Biserica toate cele predanisite de dumnezeiestile Scripturi §i
de Predania Apostolica”.

Dupa cum putem observa, Parintii sinodali nu fac referire directd la pictura eclesiala,
insa condamnarea ferma a ereticilor eustatieni — care atacau in mod fanatic locasurile de cult
si cultul sfintilor, in general, si al martirilor, in specialll, adica tocmai radacinile artei
bisericesti — si delimitarea de falsul ascetism pe care il promovau acestia au adus o rezolvare
si In ceea ce priveste legitimitatea artei in Bisericd. Mai mult decat atat, prin canonul 21
LWparintii sinodului intdlnit la Gangra au condamnat aspru <<...pe cei ce introduc inovatiuni
impotriva Scripturilor §i canoanelor bisericesti>> intrucdt dorinta lor era <<sa se faca in
Bisericd toate cele predanisite de dumnezeiestile Scripturi si de predania apostolica>>"".

4. CONCLUZII

Desi erminiile bisericesti nu reprezintd norme in adevaratul sens al cuvantului, prin
stradania lor de a se conforma intru totul rigorii canoanelor bisericesti, au reusit sa se impuna,
in special in Résaritul Ortodox, ca pastratoare autentice ale spiritualitdfii unei lumi noi. Rolul
artei bisericesti nu era prevazut ca o debordantd de tehnici si mijloace de ,,inselare a
ochiului”, ci era acela de a imblanzi sufletele si de a le invata sfinfenia. Obsesia carnala a

' Can. 5 si 20 Gangra.
12 Can. 21 Gangra, la N. Milas, Canoanele Bisericii ortodoxe, insofite de comentarii, trad.U.Kovincici si Prof.
Dr. N. Popovici, vol.ll, pt.1, p.51.
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paganismului artistic va ceda in fata unui sistem a carui fortd de exprimare si de raspandire
era covarsitoare.

Mesajul artei crestine, in conformitate cu ,,dumnezeiestile Scripturi si cu Predania
Apostolica”, vorbea si el despre iubire, dar intr-un fel in care senzualul lasa loc lacrimilor de
pocainta, naturalismul exacerbat disparea din calea preocuparii superioare a spiritului i in
care materia se pleca supusa sufletului impregnat de Evanghelie.

Situand, asadar, arta bisericeasca la modul general intr-o pozitie incontestabila ,,putem
conchide ca prezenta picturii si a icoanelor in Biserica au impus-o dumnezeiestile Scripturi
si predania apostolica, << si ambele acestea au aceeasi tarie pentru dreapta cinstire de
Dumnezeu si nimeni nu va zice impotriva acestora, oricat de putin ar fi de priceput in
legiuirile bisericesti>>">. Chiar daca aceastd predanie apostolica s-a pastrat, §i in privinta
canonului iconografiei crestine, pe calea unei mosteniri nescrise, de memoria §i constiinta
vie a Bisericii, ea are aceeasi tarie cu invatatura scrisd, pentru ca <<... dacda ne-am apuca
sa abandonam cele nescrise din obiceiuri, ca pe unele care n-ar avea mare tarie, am gresi
impotriva celor de capetenie pigubind Evanghelia...>>. Asadar cei ce s-au opus sau cei ce
se vor opune randuielilor predanisite de dumnezeiestile Scripturi si de Traditia Apostolica se
vor considera ca au introdus inovatii impotriva Scripturilor §i a canoanelor biserice§ti”15.

Fiind parte integrantd a Predaniei Apostolice, pdstratd si transmisd de memoria
nescrisa in Bisericéls, avand aceeasi autoritate de care s-a bucurat in timpurile vechi, arta
eclesiala continua sa indeplineasca misiunea ce i-a fost incredintatd incd de la inceput,
transmitand, prin intermediul celui mai important sim{ al omului, vazul, imaginea teandrica a
Trupului lui Hristos, care este Biserica.
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