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Abstract: The paper entitled "Retrieving Temporality in Charles Olson’s Poetry Approached via an
Interdisciplinary Perspective” expands upon Charles Olson’ s poetry approached via Bachelard,
Andrei Cornea and Rosenthal with a view to revealing how spirituality and temporality can be
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Eseul se bazeaza pe supozitia ca trasaturile caracteristice ale poeziei lui Charles Olson
sunt insumate In preocuparea pentru recuperarea temporalitdtii prin descoperirea In adancime
a realitatilor interioare si exterioare. Pentru abordarea procesului olsonian de infatisare a
pornirilor umane intunecate asa incat acestea sa poata fi controlate si intelese, Ideea platonista
despre al treilea om, poetica bachelardiand a elementelor si modelele arhetipale jungiene cu
conotatii cognitive vor fi intens valorificate.

Poezia lui Charles Olson cuprinsd in cele doua carti ale sale ,,The Distances”
(Distantele) si Maximus Poems (Poeziile Maximus) a fost puternic influentata de ,,Cantarile”
lui Ezra Pound, de Williams Carlos Williams, si, intr-o anumitd masurd de Cummings.
Aceste influente se regdsesc in citarile extensive prezente in text, In variatiile lungimii
versurilor, in rapida tranzitare de la un mod poetic de exprimare la altul, in variatele modele
sintactice si in punctuatia sa neobisnuita, afirmd Rosenthal (163).

In ciuda acestor influente, vocea sa distincta si intentiile sale reverbereaza chiar din
primul vers al primei strofe apartinand celei de-a doua sectiuni din ,,Regele pescar”: ,,Ceea ce
nu se schimba / este vointa de a se schimba” (163). ,,A schimba ce?” ne intrebam. Rosenthal
ofera o interesantd explicatie, afirmand ca intentia principald a lui Olson este de a revigora
,valorile primare izgonite de fortele alienante ale civilizatiei europene” (Bachelard, 164). in
ceea ce priveste poezia ,,Regele pescar”’, Rosenthal sustine cd preocuparea sa majora este
Htradarea modurilor de viatda semnificative descoperite de om Inainte de aparitia statului
modern” (165). Pe cale de consecinta, ,tradarea modurilor de viatd semnificative in plan
uman” in mod necesar implici o permanentd si asumatd stradanie de recuperare a
temporalitatii si a tuturor valorilor spirituale organic asociate cu aceasta (moralitate, bundtate,
altruism, empatie).

Consideram ca teoria jungiana a arhetipurilor, idea platonista referitoare la al treilea
om si poetica bachelardiana a elementelor ar putea oferi chei interpretative a intentiei
implicite a lui Olson de a corela trecutul aproape uitat al omenirii cu prezentul si viitorul.

Pentru a aborda implicatiile majore si profunde ale colocatiei ,,vointa de a schimba” si
de a 0 pune in relatie cu conceptul de ,recuperare a temporalitatii”, poezia ,,Grait-a Adam”
(,,5aid Adam”) va fi analizatd pe mai multe nivele. ,,Grait-a Adam” reprezintd un gen de
testament spiritual si invita la variate si profunde interpretari.

Imaginile sale bine-articulate, inspirative si profund intuitive pot fi decodificate prin
mistica platonista construitd pe baza Teoriei formelor si ideilor. Andrei Cornea, in articolul
sau ,,Ce facem cu al treilea om” porneste de la supozitia cd ,toti oamenii senzoriali”
impreuna cu ,,omul ideal” participa la crearea unei noi idei de om — al treilea om (15).
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In poezia Iui Olson, omul ideal este reprezentat de Adam inainte de cidere, nainte de
a pacatui si de a-si pierde puritatea. El este emblematic pentru creatura originard, pura,
pioasd, neintinatd. Aceste conotatii izvorasc din statutul sdu ideal, metafizic, mitic si
psihologic. Conotatiile psihologice ale omului ideal platonist ne apropie de conceptul de ,,om
senzorial”, care, in poezia lui Olson, este reprezentat de Adam dupa cadere.

Intrebarea este cum contribuie ,,omul senzorial” si cel ideal la crearea, sau, de ce nu,
la re-crearea unei noi Idei de Om? Acest lucru se poate intampla tocmai datorita faptului ca
atat omul senzorial cat si cel ideal poseda o trasaturd comuna — constiinta. Si totusi, constiinta
Omului Ideal este purd, puternicd, intangibila, in timp ce oamenii senzoriali poseda o
congtiintd impura, slaba datorita faptului ca este in permanenta biciuita de tot felul de senzatii
s1 provocari.

Mai mult decat atat, Omul Ideal este emblematic pentru lisus Christos, numit de Jung
»stapanul inconstientului colectiv”’ (29). Relatia dintre Adamul pacatos, reprezentat in poezia
lui Olson de omul modern senzorial si Omul Ideal — lisus Christos — genereaza in fiecare
dintre noi ceea ce Jung numea fenomenul individuatiei. Mai exact, acest fenomen semnifica
vointa de schimbare, de a ne schimba prin acceptarea intoarcerii in noi insine si prin aducerea
la suprafatd, prin constientizarea deprinderilor, pornirilor intunecate inconstiente
inacceptabile sub aspect social. Desigur, un astfel de proces este dureros, dar ireversibil.

Imagistica senzoriald din poezia lui Olson asociatd cu teoria lui Jung conform careia
se impune sa devenim constienti de natura noastrd instinctuald prin constientizarea
impulsurilor noastre instinctuale poate fi interpretata si din perspectiva poeticii elementelor
apartindnd lui Bachelard bazata pe semnificatia psihanaliticd a focului, apei, aerului si
pamantului.

Grait-a Adam

I

Ziua rosiatica asemenea culorii sale

nu asemenea cantecului

(cantecul sau, a zilei neadecvate pasare

mesager, papaluda, biciuieste biata vointa)

Intuneric pasirea motati

(nici urma de zbor sau lumina)

de pe sol cantecul ei patrunzator:

biciuieste biata vointa!

biciuitd biata vointa!

Noapte albinele neclare

mai zumzaie in teiul cel mare

Munca lor — o permanenta miscare serpuitoare

Nici urma de lumina sau culoare.

I

Zi s1 noapte noi oamenii hoinarim

fara culoare sau lumina

fara rost asemenea vitelor rumegatoare

fara vant nezburand

Acest copac nu se indoaie

nu e nevoie

se Tnaltd in fiecare an intunecat

nelinistit, absurd, ciclic
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Scoarta si coloana vertebrala,

asemenea taurilor suntem

inrobiti

de un gard opriti

sa dam frau dorintelor

i

Toate celelalte se misca usor

albind si pasdre inflacarata

copac, lumina si cantec biciuitor.

Ne zbatem inutil

credm enigme

suntem lipsiti de ce ne dorim

blocati in ceea ce avem

Alegerea noastra se aseamana nuantelor de verde

pe care noi le diminuam

ca si bucuria de a trai

refuzam culoarea

nu lasdm nici luminii n noi loc a licari.

Ne plangem ca trebuie sa alegem

ca nu putem fugi si alerga

asemenea albinei si taurului

ca trebuie sd purtdm rosu

si sa cantam asemenea papaludei

biciuieste biata vointa.

\Y

in noapte

tasneste cantecul pasarii motate:

biciuieste biata vointa!

biciuieste biata vointa!

biciuieste biata vointa!

Primele doua versuri ale poeziei, ,,Ziua rosiatica asemenea culorii sale, nu asemenea
cantecului” sunt construite pe baza valorii simbolice a focului, prin culoarea ,rosiatica”.
Bachelard sustine ca imaginea omului care contempla focul este similara cu cea a individului
solitar ganditor angajat intr-un proces de auto-cunoastere. Asociat unei atare experiente
iluminante, focul arata la fel de stralucitor ca si ,,constiinta solitudinii” (13). Bachelard
opineaza ca individul este un proiect, produs al propriilor dorinte si reverii. Si la ce ar putea
Adam visa decat la conditia sa primordiald caracterizatd prin puritate. Urmand linia trasatad de
Bachelard, Adam poate fi privit ca un ,,complex mitic” inteles ca un ,,ansamblu organizat de
reprezentdri si amintiri inzestrat cu o puternica valoare afectiva, de care el este partial sau
total inconstient” (32).

Daci culoarea ,,rosiaticd” poate fi asociatd cu ,,constiinta solitudinii”, cantecul pasarii
mesager care ,,biciuieste biata vointa” poate fi interpretat dintr-o dubld perspectiva. Pe de-0
parte, pasdrea este normal asociatd cu ideea de zbor, pe de altd parte mesajul pasarii
,biciuieste biata vointa” si care este Incastrat In varianta englezeasca a insusi numelui pasarii
,whippoorwill” (in traducere papaluda), are conotatii psihologice semnificand natura noastra
umana limitata si supusd pacatului.
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Primele doud versuri ale strofei a doua ,,intuneric pasdrea motatd / (nici urma de zbor
sau lumind)” pot fi interpretate ca sugerand zborul neizbutit, prin trimiterea la poetica aripilor
pasarii care, in acest caz, sunt incapabile sd zboare. Pe cale de consecintd, aceste doua versuri
se pot asocia cu pacatul originar si cu ideea de cadere imaginara (sau mai exact de decadere
din statutul de fiinta spirituald purd). Bachelard avanseaza ideea ca omul se pozitioneaza in
fata lui Dumnezeu in ipostaza de fiintd in permanenta prabusire (cddere), addugand ca aceasta
este singura forma de noblete pentru ca este total lipsitd de subiectivitate. Lipsa luminii redata
poetic prin sintagma ,,nici urma de lumind” se poate asocia cu adamica cadere si, deci, cu
absenta luminii spirituale din interiorul nostru.

Versurile ,de pe sol cantecul ei patrunzator / : biciuieste biata vointd” pot fi
interpretate din perspectiva simbolismului bachelardian al pamantului in strictd opozitie cu
primordiala gradind edenica pura si neintinata de pacat. Leitmotivul ,,biciuieste biata vointa”
se constituie ca o metaford acusticd a aspiratiel noastre spre conditia spirituald pura
primordiala. Aceastd metafora acusticd construitd in jurul vocalei ,,6” cu conotatii intens
expresioniste acumuleaza treptat semnificatii cognitive. Se stie cd in baza functiei sale
cognitive limbajul ajuta la formularea gandului. Gandul este intrupat la nivelul limbajului in
vocabule ce sunt construite din tipare sonore. De aici, concluzia cd tiparul sonor este un tipar
al gandirii.

Bachelard asociaza pamantul cu reveriile vointei in studiul sau intitulat ,,Pamantul si
reveriile vointei”. El introduce sintagma ,,functia irealului” (16), care, in opinia sa, este la fel
de importanta ca si functia realului, in ceea ce priveste adaptarea in plan social. Reveriile
vointei corespund functiei irealului, opineaza Bachelard. Astfel de reverii sunt animate de
»pulsatii inconstiente” (16) si forte onirice care toate reflectd misterele vietii noastre
congtiente.

In strofa a treia, simbolismul sunetelor apare intrupat intr-o noua imagine sonora care
umple natura nocturna sugerand o imagine de incredere si mobilitate, un univers in interiorul
universului, ar spune Bachelard: ,,Noapte, albinele neclare / zumzaie in teiul cel mare / munca
lor o permanenta miscare serpuitoare, / nici urma de culoare sau lumind”. Albinele pot fi si
ele asociate cu ideea de zbor, de miscare. Cuvantul ,,serpuitoare” potenteaza determinarea lor
de a reusi in migcarea lor incarcata de verticalitate. ,,Albinele” pot fi puse in legaturd cu un
proiect poetic de amploare, sugerdnd dorinta poetului de a depasi esecul, inactivitatea,
inconsistenta materiald, toate sugerate de leitmotivul ,,nici urma de culoare sau lumina”.

Daca privim cu atentie strategia poeticd a lui Olson, putem afirma ca tehnica sa
majorda constd in a-si valorifica ,,imaginatia materiala”, definitd de Bachelard ca fiind
»facultatea de a crea imagini care depasesc realitatea, dar care canta realitatea” (33).

Cantecul pasarii ,,biciuieste biata vointd” in mod inspirativ sugereaza maniera artistica
in care Olson recreeaza o realitate psihologica. Starile personale ale lui Adam Incorporate in
laitmotivul ,,biciuieste biata vointd” nu pot fi reduse la simple afecte sau sentimente. Valoarea
lor este mai degraba ontologica, fiind sinonima cu o profunda intelegere a existentei noastre,
cu o deschidere spre lume ca o consecintd a unei imense increderi cosmice. Spatiul creat de
Olson este un spatiu al solidaritatii cosmice deoarece omul relationeaza cu natura sa umana
profund, cu natura insasi, simbolizata in poezie prin pasire si diverse alte animale. In ceea
ce priveste suferinta lui Adam, aceasta reprezinta prerechizita necesard pentru transformare
spirituala.

Cea de-a treia interpretare a poeziei decurge din arhetipul jungian al schimbarii. El
consta in trdirea in mod simbolic a experientelor aparent ireconciliabile ale esecului si
victoriei, ale confruntarii personale cu lumina sau intunericul. Acest arhetip are ca scop
iluminarea personald si dobandirea unei constiinte ,,intelepte” superioare care faciliteaza
depdsirea sau transcenderea unor situatii neplacute. Tiparele repetitive ,,fard urma de zbor sau
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lumind / fard urmad de culoare sau lumind” pot fi interpretate ca sugerand depoetizarea
globald, asociata organic cu diminuarea intelepciunii poetice.

Aceasta idee rezoneaza in cea de-a patra strofa ,,Ziua si noaptea noi oamenii hoinarim
/ lipsiti de culoare sau lumind / fard rost asemenea vitelor rumegatoare / fira vant
nezburand”?

Sintagma ,,asemenea vitelor rumegatoare” semnificd ancorarea in senzualitate, in
valorile materiale efemere ale lumii noastre prozaice.

Cea de-a cincea strofa ofera, ca o posibila solutie pentru a ne putea detasa de lumea
prozaica, retragerea noastra intr-un ,,locus poeticus” simbolizat de copac. ,,Acest copac nu se
indoaie / nu e nevoie / se inaltd in fiecare an Intunecat / nelinistit, absurd, ciclic”. Acest copac
reprezintd pomul cunoasterii, al intelepciunii poetice care se gaseste in noi insine.

In cartea sa despre arhetipuri, Jung a inventat termenul ,enantichomio” (sau
intoarcerea in sine). Intoarcerea in noi insine este o conditie sine qua non pentru a ne
descoperi potentialul de a anima cuvintele. Jehan Calvus opineaza cd doar prin ,,reanimarea”
cuvintelor se poate ajunge la ,,ideea esentiald despre lucruri” (in Bachelard, 32).

Copacul, acest locus poeticus, ne trimite spre gradina adamica, spre posibilitatea
recuperdrii temporalitatii eterne. Aceastd dimensiune temporald ne faciliteaza redescoperirea
calitatii spirituale a vietii noastre, placerea veneratiei, a invatarii din nou cum sa ne hranim cu
uimire si mister. Recuperarea temporalitdtii eterne, sau, cel putin, contemplarea acestei idei,
ne-ar ajuta sa ne redescoperim intuitia ca mijloc de abordare a problemelor existentiale si de
redescoperire a intelepciunii poetice.

Imaginea copacului poate fi de asemenea pusa in legdtura cu caracterul protector al
arhetipului matern. El sugereaza acel tip de ,,senindtate contractata” (in terminologia lui
Bachelard, 32) in determinarea sa de a se inalta si de a nu se indoi niciodata.

Olson ne dezvaluie si cealalta fata a monezii, afirmand ca daca vom esua sa implinim
aceste deziderate vom fi asemenea animalelor necuvantatoare, ,,inrobiti”, ,,creand enigme,
,lipsiti de ce ne dorim”, ,blocati in ce avem”, ,diminudm bucuria de a trdi”, ,refuzdm
culoarea”, nelisand ,,luminii in noi loc de a licari”. In atari circumstante, pierdem ceea ce
Calvus numea ,,ideea esentiald a lucrurilor” care ne inconjoari. In penultima strofd, Olson se
intreaba de ce realitatea interioara decade in paradox. ,,Ne plangem ca trebuie sa alegem / ca
nu putem fugi si alerga / asemenea albinei si taurului / cad trebuie sd purtdm rosu / si sa
cantam asemenea papdludei / biciuieste biata vointa”.

Asemenea instante poetice pot fi interpretate ca semnificand labirintul
depersonalizarii noastre zilnice, reproducerea si globalizarea. Ultima strofa reitereaza
laitmotivul ,,biciuieste biata vointd”, care se repeta de trei ori.

Un asemenea tipar repetitiv sugereaza un gen de reconciliere intre lumea interioard si
cea exterioard. Urmand teoria arhetipala jungiand se poate deduce ca prin vointa si constiinta
putem depasi materialitatea, fizicalitatea, putem transcende limita noastra biologica si
acumula intelepciune. O astfel de achizitie poate fi perfectata prin arhetipul sinelui. El este
considerat arhetipul integralitatii psihice, deoarece sinele reprezinta ,totalitatea fenomenelor
psihice” (Patru, 43).

Acest arhetip constd 1n ,,intelegerea naturii noastre unice”, a relatiei noastre intime cu
entititile animale si vegetale, cu cosmosul insusi. In asemenea circumstante, cintecului
pasarii i1 sunt conferite spre finalul poeziei, rezonante divine. Cantecul semnificd aspiratia lui
Olson de a-si recupera puritatea artistica intrinseca. Aceasta puritate in mod necesar implica
ideea de a incerca sa recuperezi temporalitatea, or, In acceptia Anei Blandiana, de a reintegra
timpul in eternitate.

Nici un alt poet, dupa stirea noastrd, nu a construit, sau mai exact, nu a reconstruit
recuperarea eului intim organic legat de sinele divin intr-o manierd artisticd mai bogata in
conotatii psihologice ca Olson. Maiiestria sa artisticd reverbereaza in laitmotivul poeziei
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,biciuieste biata vointa”, abordat de noi din diferite perspective. Perspectiva simbolismului
sonor este cea mai subtild forma de a sugera legatura dintre sunet si gand.

,Biciuieste biata vointd” este un vers impresionant construit prin modalitati originale
de a varia vocala ,,i”, prin modificarea in primul rand a accentului. In , biciuieste”, accentul
cade pe silaba a treia, in ,,biata”, pe prima silaba, in ,,vointa”, pe a doua silaba. Din acest vers
rezultd ca purtdtoarele principale de rezonante sonore sunt verbele, adjectivele si
substantivele, numite de Bachelard ,radacinile vii, radacinile sau arhetipurile vorbirii” care
,,se transforma 1n simbolism de semnificatie” (136). Calitatile vocalei ,,i” nu coloreaza doar
versul, ci il incarcd cu conotatii temporale. Versul devine ,un centru de meditatie”
(Bachelard, 136) dintr-o interesanta metafora conceptuala, si anume ,,viata este o calatorie”.
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