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Abstract:This research is an excursion into the fairy tales of Marta Cozmin, in which discreet charm
of invention and fantasy intertwine to create existentialist pictures that are both ingenuous and
tormented with regard to childhood and adolescence. The research analyzes the curative virtues of
children’s literature as they are reflected in the literary creation of Marta Cozmin. Her writings are
about how to nurse and raise children and youngsters with fairy tales about common and not so
common needs, specific for spirit or mind: the wanderlust, the need of affection, of feeling useful for
the loved ones, the need to acquire freedom through playing, dreaming and travelling, the need of
spiritual brotherhood and miracle. The complications of the growing up process are shown with an
artistic emotion specific to the evocation of the juvenile age in the world wide family medium. The
quality of the literary invention in the children and youth literature created by Marta Cozmin is given
by the particular way in which the so-called bibliotherapeutic or prophylactic function of this
fictional domain succeeds to evoke in the writer’s fairy tales the perception of the miracle of reality in
a children’s soul. The different regime of his fabular treatments illustrates diverse usages of the
existentialist prophylactic function or even of the therapeutic function of the literary text. The leitmotif
of the stories that nurse and raise children is the power of love, meant to heal even hopeless scattered
minds. The title of the paper is inspired by some creations in which the writer reveals obvious
thematic preferences that suggest the reflexive fever in direct connection with those ideas and
feelings, that the characters owe their understanding of this world.
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Marta Cozmin (1930-2006) este pseudonimul literar al Martei Bentoiu, fiica lui
Aurelian Bentotiu, ilustru avocat liberal, om politic si scriitor, victimd a Inchisorilor politice
comuniste. Marta Cozmin s-a nascut si a trait intr-o familie de spirite alese, cu care a
impartasit valori umane si culturale superioare, care i-au calauzit neabatut viata si opera. A
fost sora muzicologului si compozitorului Pascal Bentoiu si cumnata scriitoarei si
traducatoarei Annie Bentoiu. A fost casatorita cu medicul Mircea Pop (Alexandru Miran, ca
scriitor si eminent traducdtor), care a fost de trei ori premiat de catre Uniunea Scriitorilor din
Romania, pentru traducerile din tragicii greci.

Marta Cozmin a debutat cu volumul de prozd scurta Geamantanul din America
(1969), urmat, in acelasi gen, de Cdinele si gramofonul (1973) si de romanele Marea la ora
sase (1976), Supravietuitorii (1980), Tandem sau Sa vorbim despre palmieri (1984) si
Primavara, la Zurich (2001). Dramaturgia Martei Cozmin se regaseste in trei volume antume
— Teatru. 1 (2000), Teatru. 2 (2001), Teatru. 3 (2006) — si unul postum, cuprinzand trei piese
scurte pentru copii: Teatru. 4 (Intampldiri cu ingeri) (2007). Primul dintre ele a fost distins cu
premiul Fundatiei Camil Petrescu, pentru cea mai buna carte de teatru aparutad in anul 2000.
In memoria tatilui lor, Pascal si Marta Bentoiu au ingrijit prima editie a cartii lui Aurelian
Bentoiu, Zari §i zodii. Poezii din inchisoare (2001), cuprinzdnd prozd memorialistica si
versuri ale evadarii imaginare din infernul recluziunii politice comuniste.
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Cartile de literatura pentru copii au avut un rol Insemnat in consacrarea operei Martei
Cozmin: Cocosul de apa (1971), Portile vantului (1975), Degetarul de ceata (1976),
Croitorul de povesti (1980), Sora papadiilor (1984), Umbra povestilor (1986). Aceste cicluri
de povesti au fost revizuite si reordonate, in cele trei cunoscute antologii aparute la Editura
Vitruviu: Carte de povesti (1999), Povesti, povesti (2000) si Basme si povesti (2003).

Proza Martei Cozmin s-a bucurat de recunoastere critica, fiind distinsa in doua randuri
cu Premiul Uniunii Scriitorilor, in anii 1980 (pentru Croitorul de povesti) si 1984 (pentru
Tandem sau Sa vorbim despre palmieri), iar traducerile din opera sa in limbile germana, rusa
si spaniola au sporit si ele prestigiul literar al autoarei. Cu toatd recunoasterea de care
literatura sa pentru copii s-a bucurat in epoca (Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania, in
1980, pentru volumul Croitorul de povesti, multiple traduceri in limbile germana — 1977,
1983, 1985; rusd — 1985 si spaniola — 1986), de mostenirea literarda a Martei Cozmin se
bucurd astazi prea putini dintre micii cititori la care se gandea viitoarea scriitoare, incd de la
varsta copilariei:

,De unde vin visele? Dar povestile? Poate cd vin din vdzduh sau se ridica din mare si
se plimba, ca niste nori nevazuti, deasupra pamantului, iar din vreme in vreme isi revarsa
preaplinul in sufletele oamenilor care au nevoie de ele. Pe urma unii le povestesc mai departe.
Asa s-a Intamplat cu mine... (...) Cei dragi din casa mi-au pus foarte devreme carti in mana,
dar, fiindca nu eram inca in stare sa le citesc, la importanta varsta de patru ani am hotarat sa
ma fac scriitoare.” (Cozmin, 1999: 4).

Marta Cozmin, ,,cea mai valoroasa autoare modernd autohtond de povesti pentru copii
(st rafinati)” (Paul Cernat, 2018), este consideratd autoarea ,,celor mai frumoase carti pentru
copii din literatura romana a ultimilor 50 de ani” (Nora Iuga, 2006). incd de la prima lor
publicare, Marian Popa (1977: 169) recunostea in cartile pentru copii ale scriitoarei ,,fantezia
amuzata de propriile ei puteri si procedee”, care va face farmecul unor ,,admirabile povesti”,
cum le aprecia Nicolae Manolescu, in monumentala sa istorie criticd a literaturii romane
(2008: 1393). Luiza Carol (2003: 235) remarca la randul siu ca povestile Martei Cozmin sunt
un univers aparte, creat ,,pentru copii si adulti care nu si-au pierdut copilaria” si construit pe o
foarte personald schema narativa, traducand o subtild dialectica a realului si a imaginarului:

»Cam asta e schema generald a tuturor povestilor Martei Cozmin. Un personaj
simpatic, bun si glumet, are o lume a lui frumoasa si buna, sau dacd nu o are si-o cautd pana
si-0 gaseste — ceea ce inseamna cd o are mai intdi in imaginatie, ca intr-o alund de argint
fermecata.”

In contextul acestei evociri a activitatii literare a Martei Cozmin, apreciem ci
publicarea antologiei Dincolo de podurile atdrnate si alte povesti cu dor de duca (2019)
reprezintd deopotriva un eveniment editorial si unul literar: un eveniment editorial — intrucat
se produce la peste 20 de ani de la ultimele culegeri semnificative din creatia Martei Cozmin
(1999, 2000, 2003); un eveniment literar — pentru ca aceasta reeditare propune redescoperirea
de catre publicul actual a uneia dintre valorile perene ale literaturii romane:

,Alaturi, poate, de Lucia Olteanu-Utan, cea mai valoroasa autoare moderna autohtona
de povesti pentru copii (si rafinati) a fost Marta Cozmin. (...) Cele mai originale, adevarate
modele ale genului, raman insd, cum spuneam, cartile sale de povesti, Cocosul de apa (1971),
Portile vantului (1975), Degetarul de ceata (1976), Croitorul de povesti (1980), Sora
papadiilor (1984), Umbra povestilor (1986), Carte de povesti (1999). Multe basme sunt, pur
si simplu, inventate, cu un bestiariu fantast si, uneori nelinistitor (o masterpiece din, probabil,
cea mai bund culegere a ei, Croitorul de povesti, e suav-demonica Sagolea din fantdna).
Nedrept uitata azi, meritd redescoperitd: e o fantezista de fina calitate, cu multe «sertare».”
(Paul Cernat). De aici, observatia ca proza pentru copii a Martei Cozmin ,,infatiseaza o alta
latura a personalitatii prozatoarei, surprinsa de la Inceput de critici, $1 anume aceea de «om
salbaticit de dorul copilariei» (Dana Dumitriu). Aici autoarea nu se limiteaza la repovestirea
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sau modernizarea povestilor clasice, ci propune eroi originali, care farmecad prin umor,
imaginatie si spirit ludic.”
(https://www.goodreads.com/author/show/7340962.Marta_Cozmin).

Se cuvine facutd aici precizarea ca cele 47 de texte selectate in antologie au fost
reproduse in forma si cu titlurile cu care au aparut in volumele primelor editii ale ciclurilor de
povesti unde au fost publicate intre anii 1971-1986, si nu in forma sau cu titlurile din
variantele republicate in antologiile din anii 1999, 2000, 2003, ceea ce a facut posibild
respectarea tuturor particularitatilor morfosintactice, lexicale si frazeologice care dau
farmecul stilistic inconfundabil al scrisului Martei Cozmin, in planul sintaxei narative, al
expresivitatii lexico-semantice si al punctuatiei afective.

Din volumul Cocosul de apa si alte povesti (1971), au fost alese 10 texte: Papusa de
lut, Spiridusul calimarii, Halddm Colubel, Fetita si calutul de lemn, Un pisic si un ibric,
Povestea cizmarului, Steaua cu noroc, Batranica din ceasca de ceai, Cocosul de apa,
Motanul Vasile.

Din volumul Portile vantului (1975), au fost alese 9 texte: Zapada pastoritei, Fetita
uriasilor cu clopotei, Cei patru boieri mari, Umbrela de luna, Tara fara nume, Norii,
Broboada cu povesti de land, Purcelusii cantareti, Casa cu poparizi.

Din volumul Degetarul de ceata (1976), au fost alese 4 texte: Gungu-Rungu si
capcaunu’, Povestea papagalului, Gradina de dincolo de zid, Rozalba, fetita trandafirilor.

Din volumul Croitorul de povesti (1980), au fost alese 5 texte: In poiana lui Mos
Decembrie, De-a v-ati ascunselea, Fat-frumos-al-batrdn, Croitorul de povesti, Sagolea din
fantana.

Din volumul Sora papddiilor (1984), au fost alese 10 texte: Impardteasa pdpusilor,
Caleasca poparizilor, Mingea de sticla, Sora papadiilor, Baiatul care nu era bun de nimic,
Pastorul de melci, Fat-Frumos oglindit, Bagoiu si Mos Arvinte, Bendis cu pletele balaie,
Dincolo de podurile atarnate.

Din volumul Umbra povestilor (1986), au fost alese 9 texte: Gradina fara poteci,
Corabia lui Veniamin, Povestea ciresului, Impdratul Mare si Impdratul Mic, Féat-frumos-
cocosat, Lada de zestre, Placintele si mosnegutul, Cei trei poparizi, Ciobanul, bdbuta,
veveritele si capriorul.

[lustratiile delicate realizate de Maria-Anastasia Soleanu abordeaza figurativul pentru
a sublinia aspectele versatile ale lumii infatisate. In acord cu textul, expresivitatea discursului
sau vizual este unul plurivalent, cu discrete conotatii culturale, iar tensiunile grafice sunt
temperate de o sensibilitate feminina, de o dispozifie liricd orientatd oarecum romantic.
Minimalismul reprezentarilor sale plastice are darul de a decomprima, prin accesibilizare,
semnificatiile mesajului si de a le restitui astfel intelegerii cititorilor, uneori in cheie
traditionald, alteori in maniera modernistd. Astfel, printr-o fericitd complementaritate, lectura
textelor si lectura imaginilor, codul lingvistic si cel iconic se sustin si se valorizeaza reciproc,
calduzind constant descoperirea sensului povestilor.

Viabilitatea si puterea de seductie a prozei pentru copii din creatia Martei Cozmin se
datoreaza mai cu seamd originalitatii viziunii artistice, eruditiei si farmecului colocvial al
autoarei, dar si regimului hibrid al povestilor si basmelor sale, care ilustreaza virtutile majore
ale amalgamarii artistice: transgresarea limitelor dintre domeniile fictionale, intrepdtrunderea
functiilor literare, contaminarea speciilor si eterogenitatea structurilor narative, in care
interfereaza conventii literare la granita dintre poveste, basm, povestire, schitd, snoava sau
fabula. De aici, variatele registre expresive ale stilului sau epic, de la tonalitatea alegorica,
aforistica sau enigmatica, la accentele comice, parodice sau satirice.

Sensul dinamic al restituirii In actualitatea noastra literard a acestor povesti, care au
avut un rol Insemnat in consacrarea talentului Martei Cozmin, rezida in asigurarea acelei
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continuitdti a receptdrii universului sau literar pe care numai reeditarile operei sau noile
exegeze mai pot sd o intretind in posteritate:

,»Astazi, locul ei in literatura romana este asigurat in primul rand — desi nu numai — de
cele cateva volume de «basme si povesti», cum le denumeste chiar ea, publicate intre 1971 si
1986. Lumea de o infinita si delicatd poezie pe care imaginatia ei a creat-o ne sta la indemana
tuturor, copii de orice varstd, iar limba folositd este de o bogatie si precizie putin intalnite.
(...) Sper ca textele ei vor fi tiparite si retiparite pentru multe generatii la rand, care astfel vor
descoperi bucuria de a citi, sau de a sta sa li se citeasca, acea magica succesiune de cuvinte
care se numeste literaturd.” (Annie Bentoiu, 2019: 518).

Selectia textelor a urmarit sa schiteze harta unei posibile geografii literare a prozei cu
virtuti biblioterapeutice din creatia pentru copii a Martei Cozmin. Prin urmare, polarizarea
textelor in cele doud parti ale antologiei ilustreaza uneori valentele curative mai evidente ale
povestilor, alteori valoarea lor curativa implicitd, din registrul mai complex al functiei de
profilaxie existentiald a textului literar. Aceasta face ca povestile sd poata fi intelese, uneori,
ca fictiuni despre sau pentru alinarea celor mai obisnuite sau mai putin obisnuite nevoi ale
sufletului si ale mintii — nevoia de afectiune, sprijin si intelegere, nevoia de a te simti folositor
celor apropiati, nevoia de evaziune in joaca, vis si cdlatorie, nevoia de fratietate spirituald, de
solidaritate, nevoia de miracol, nevoia de poveste. Pare sd fi fost un crez al autoarei ca,
asemenea iubirii (Lada de zestre), povestirea are menirea si puterea sia vindece pand si
risipirile mintii sau ale sufletului, aparent fard leac:

,Dupa ce s-a nascut Matei, Marta a devenit o mama fara copil, desi Matei traieste si
azi n casa unde ea a murit, In casa unde ea a scris zeci de povesti, pe care ar fi vrut sa 1 le
spuna lui, dar el nu le-ar fi putut intelege niciodata. Asa au aparut poate cele mai frumoase
carti pentru copii din literatura roméana a ultimilor 50 de ani: Cocosul de apa, publicat si in
Germania cu titlul Der Wasserhahn, Croitorul de povesti, Degetarul de ceata... (luga, 2006:
1).

O categorie aparte, contindnd texte despre solidaritate si generozitate, se constituie din
povestile cu ,poparizi”’, o licentd (si o izbanda) tipologicd a autoarei. Cititorul va avea
surpriza sa le regdseasca, raspandite aproape egal, in ambele parti ale antologiei: Umbrela de
luna, Casa cu poparizi, Caleasca poparizilor, Baiatul care nu era bun de nimic, Cei trei
poparizi, Povestea cizmarului, Gradina de dincolo de zid: ,,Uneori Marta Cozmin creeaza o
adevarata mitologie proprie, cu fapturi supranaturale care traiesc printre oameni. Asemenea
fapturi sunt de pildd poparizii (un fel de spiridusi stravezii care se amesteca in treburile
oamenilor ajutdndu-i pe cei buni si slabi, pedepsindu-i pe cei rai si puternici) sau popananii
(un fel de poparizi vegetarieni).” (Luiza Carol, 2003: 233-234).

Succesiunea povestilor din cele doud parti complementare ale antologiei subliniaza
complexitatea fictionald crescdnda a imaginarului, o evolutie a universului reprezentarii
literare, in ordinea concentrica a trecerii de la lumea copilului (1. Gradina de dincolo de zid),
la lumile copilariei (/1. Tara fara nume)

Prima parte a antologiei (I. Gradina de dincolo de zid) incorporeaza trei nuclee
tematice — joaca de-a voinicia, patanii in ordinea lumii $i ,trezirea” interioarda — care
interfereaza, reveland dragostea de viata a autoarei, veselia ei iubitoare, genuina
disponibilitate pentru sperantd, inocentd si puritate. Recunoastem in aceastd deschidere
tematica ceva din chiar felul de a fi fundamental optimist al autoarei, madrturisit in
corespondenta pe care memoriile lui Annie Bentoiu (2019: 516) au evocat-o cu atata caldura
si intelegere: ,,Eu nu sunt construitd pentru a trdi in tragic, sunt toatd catre lumind — si orice
mi se intdmpla, migcarea mea catre soare si pace este irezistibila.”

Primul dintre aceste nuclee cuprinde proze solare, accentuat ludice (Un pisic si un
ibric), care aduc in scend, pe langa protagonistii copii (Gungu-Rungu si Capcaunu’, Pastorul
de melci), si figuratie animalierd, intr-o irezistibila joaca de-a voinicia, sub indemnul din
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Cocosul de apa: ,,Hai in lume dupa voinicii!” (Gungu-Rungu si Capcaunu’, Cocosul de apa,
Motanul Vasile, Povestea papagalului, Purcelusii cantareti).

Cocosul de apa este o poveste suprarealistd care sarjeaza bunul plac abuziv, in buna
traditie a comicului de situatie si a cultivarii paradoxului, din literatura absurdului.

Gungu-Rungu si capcaunu’ este o poveste pilduitoare despre unirea in cuget si in
fapte, comuniune si fraternizare, despre felul in care cei mici se pot ajuta intre ei, iar,
impreund, cei mici 1i pot ajuta pe cei si mai mici, si mai slabi decat ei. Motivul podului
trimite la infratirea dintre copiii ale caror supranume dau titlul povestii, precum si la tainica
solidaritate dintre acestia si micile vietuitoare din natura.

Purcelusii cantareti este o snoava despre egoism si altruism in iubirea dintre frati, o
foarte pilduitoare istorie despre nerecunostinta, la sfarsitul careia ingratitudinea fratilor mai
mari fatd de ,,purcelusul-aratator” este inlocuita de intelegerea vinovatiei si acceptarea
greselii, ceea ce face posibila regdsirea armoniei pierdute, a drumului bun in viata si a
libertatii.

Imbatat atat de parfumul florilor, cat si de vrdjile inchipuirii, Fistic, papagalul
povestitor din Povestea papagalului, a ajuns de la o vreme sa cada in transe fictionale din ce
in ce mai adanci. Numai ca, pe masura ce nascocirile de seara ale papagalului deveneau tot
mai fanteziste, iar lduddrosul din gradind — tot mai desprins de real, ascultdtorii lui,
obisnuindu-se cu acest narav, erau tot mai putin sensibili la farmecele sale imaginative. Asa
au ajuns celelalte pasari sa nu-i mai dea crezare atunci cand cu adevirat au fost chemate in
ajutor de catre prietenul lor aflat in primejdie. Numai ca acesta, chiar daca va ajunge in final
sa pretuiascd adevarul, nu va abandona cu totul nici darurile seducatoare ale fabulatiei cu care
a fost atat de inzestrat.

Cel de-al doilea nucleu tematic al primei parti include istorii cu o puternica functie
initiaticd si identitara, povestind experiente si patanii In ordinea intelegerii lumii si a
recunoasterii identitatii proprii. Sunt naratiuni exemplare, cu o constructie alegoric-
demonstrativa si cu finaluri in cheie sapientiala, despre urmarile neascultarii si ale incdlcarii
interdictiilor (Haldam Colubel, Sagolea din fantdna), despre puterea faptelor bune, ca si
despre relativitatea opozitiei dintre mare si mic, slabiciune si putere, diferenta si aseméanare
(Fetita wriasilor cu clopotei, Rozalba, fetita trandafirilor), despre capriciu si rautate,
cumintenie $i intelepciune, egoism si altruism, pedepsirea lacomiei si rasplatirea integritatii
(Impardteasa papusilor, Mingea de sticld, Bdgoiu si Mos Arvinte, Povestea cizmarului,
Papusa de Iut). Textele devin astfel pledoarii pentru céiteva dintre cele mai inalte virtuti
umane: bunatatea, toleranta, recunostinta si spiritul de intelegere.

In Pdpusa de Iut, motivul papusii (sau al ,copilului neadevirat”) este rezultatul
contaminarii altor doua (mai cunoscute) motive literare: motivul lipsei urmasilor si motivul
dublului — copilul cel adevarat (fiul de imparat) si copilul cel neadevarat (papusa de lut). In
poveste, copilul-substitut (papusa de lut) ajunge sa compenseze atat lipsa unui copil — pentru
batran, cat si lipsa fratilor — pentru copilul de Imparat. La randul sdu, prezenta copilului de
impdrat in casa batranului are darul de a insufleti atat papusa de lut, cat si viata batranului.
Acesta din urma, din tata-substitut pentru o papusd de lut, se va transforma intr-un tatd
adevarat (fie el si numai unul adoptiv), pentru un copil adevérat (fiul de Tmparat), a carui
viatd sufleteascd se Imbogdteste de asemenea, chiar daca numai In ordinea unui temporar
camin alternativ. Singurd Tmparateasa intelege ca orice imixtiune, mai ales de ordin material,
n-ar face decat sa dezechilibreze acest fragil esafodaj de raporturi afective: ,,Uneori
imparatului i se parea ca toana baiatului tine prea mult. In schimb impériteasa, cu inima ei de
femeie, se bucura ca pe lumea aceasta nu toate lucrurile sunt de vanzare.”

Ultimul nucleu tematic din prima sectiune a cartii grupeazd de asemenea texte
initiatice, Insa mai pronuntat fantastice, pe motivul ,trezirii” interioare, in ordinea miracolului
de a putea vedea sau trece dincolo de zidurile realitatii imediate (Grddina de dincolo de zid).
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Intalnim acolo obiecte fermecate si fipturi nizdrivane, ciliuze initiatice in spatiile de trecere
dintre lumi: umbrela si poparizii (Umbrela de luna), calimara si spiridusii (Spiridusul
calimarii), dulapul, toiagul, cobilita cu doud cosuri sau buturuga, aflate in puterea mosilor
intelepti sau a batranicilor misterioase (De-a V-afi ascunselea, In poiana lui Mos Decembrig,
Fat-frumos-al-batran, Gradina de dincolo de zid, Gradina fara poteci). ,,Trezirile” spirituale
ale eroilor echivaleaza uneori cu dezvaluirea existentei partilor ascunse ale lumii sau ale
vietii, alteori, cu descoperirea fortei imaginarului, cu revelatia binelui, a frumosului si a
intelepciunii.

Cea de-a doua parte a antologiei (/1. Tara fara nume) reuneste, simetric, alte trei
nuclee consonante: cazuri de copii si povesti de familie, dorul de duca si evadarea in fictiune.
Aceste campuri tematice evidentiaza deopotriva puterea fictiunii literare, adevarul marilor
sentimente dintotdeauna (frdtia spirituald, prietenia si dragostea), precum si cele dintai
atribute ale adevaratei frumuseti sufletesti, pe care autoarea insasi le-a Tmpartasit mereu:
devotamentul, bunatatea, blandetea, compasiunea, integritatea de caracter.

Cel dintai nucleu tematic releva predominant functia terapeutica, virtutile curative ale
unor texte literare care trimit la cazuri de singuratate sau de boald ale copiilor orfani sau
suferinzi: copii fara familie, fara unul sau fara ambii parinti (Casa cu poparizi, Bendis cu
pletele balaie), sau instrainati de parinti (Impdratul Mare si Impdratul Mic, Lada de zestre),
marcati de boald (Zdapada pastoritei, Batranica din ceasca de ceai), infirmitate (Caleasca
poparizilor), diformitate (Fat-frumos-cocosat) sau de céate o particularitate stranie, precum
aceea de a nu avea un chip propriu si de a oglindi fetele celorlalti (Far-Frumos-oglindit).
Vindecatoare se vor dovedi de fiecare datd mila, iertarea, uitarea si dragostea.

Povestile apartinand celui de-al doilea nucleu tematic ilustreaza preponderent functia
de profilaxie existentiald si tematizeaza ,,dorul de duca”, inteles ca despartire temporara sau
definitivd de familie. Cdlduzit simbolic (steaua, umbra, papadia, calutul de lemn sau covorul
fermecat), copilul pleaca in lume, in cautarea ,,norocului” (ursitd, menire, destin, rost in lume,
sens al vietii), a cunoasterii, a unui ideal: Steaua cu noroc, Tara fara nume, Fetita si calutul
de lemn, Sora papadiilor, Ciobanul, babuta, veveritele si capriorul si, fireste, Dincolo de
podurile atarnate, poveste care da chiar titlul antologiei.

Cea de-a doua parte a antologiei se incheie cu cateva texte despre evadarea in fictiune,
determinate pregnant de supratema povestirii si functia fabulatorie (taina si puterea creatiei,
dragostea pentru carte, pasiunea cititului si a scrisului, seductia imaginarului): Croitorul de
povesti, Corabia lui Veniamin, Norii, Broboada cu povesti de lana, Pldacintele si mosnegutul.

In Corabia lui Veniamin, protagonistul isi incepe cilatoria in viata citind mereu dintr-
o carte de cdpatai daruitd de tatdl sau, singura sa avere parinteasca. Regdsim in povestea
aventurii formative a lui Veniamin si un sens al literaturii pentru copii ca literatura adresata
atat celor mici, cat si celor mari, din micile, ca si din marile familii ale vietii: parinti, copii,
prieteni. Pentru ca cei apropiati (un substitut al lor in text e Mama Teodora), aceia care ne
insotesc sau pe care 1i insotim In viatd, sunt si cei dintdi care aleg sau pentru care alegem nu
numai primele carti, ci si primele Invataturi despre sine, despre ceilalti si despre lume: ,,S1,
intr-adevar, gasi cartile. Erau acolo, frumos randuite, prima lui carte de copil, apoi toate cele
citite de-a lungul anilor, dar si multe altele, nedeschise inca..., de care baiatul isi aducea
aminte ca de amanuntele unei privelisti indragite.”

Putem recunoaste, astfel, in Corabia lui Veniamin, sublimarea unui dat biografic,
trimitand la experienta increderii parintesti in darul artistic al scriitoarei, la vérsta copildriei:

,Cei dragi din casd mi-au pus foarte devreme carti in mana, dar, fiindca nu eram Inca
in stare sa le citesc, la importanta varsta de patru ani am hotarat sa ma fac scriitoare.” (Marta
Cozmin, 1999: p. 4). Sau: ,.In ce ma priveste, tata a parut s ia in serios promisiunile mele,
facute de la o varsta frageda, de a deveni scriitoare. (...) Cand aveam unsprezece ani, mi-a
daruit masiva Istorie a literaturii romdne de la origini pana in prezent, proaspat tipdrita, a lui
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George Cilinescu, iar la cincisprezece prima masina de scris. (...) ,,Am fost incurajati, de
mici, sa ne alcatuim biblioteci proprii, dupa gustul nostru. Ma duceam adesea, cu educatoarea
mea, la libraria Tocul de aur, de pe Calea Victoriei, tinutd de minunatul domn Penchas, cu
ingaduinta sa-mi aleg orice si oricate carti doream.” (Marta Cozmin, 2001: 277-278).

Descrierea bibliotecii labirintice din Corabia lui Veniamin pare, asadar, un ecou
induiosat al amintirii librariei fermecate de pe Calea Victoriei: ,,Corabia era plind, doldora,
de carti. Pretutindeni, prin toate cotloanele, prin toate ungherele, zaceau 13zi si baloturi
incarcate. Erau sumedenie de carti, cu incheietori de aur si de argint, unele legate in
piele scumpd, altele cu filele subtiri ca panza de paianjen, Tmpodobite cu gravuri
mestesugite. Se aflau printre ele carti de povesti si de calatorii, stihuri, istorisiri,
volume de geografie, de astronomie si de multe alte stiinte si madiestrii, carti pentru vraci,
pentru intelepti si pentru copii, cdrti despre pietre, flori si stanci.”

Placintele si mosnegutul este o istorioard hazlie, al carei laitmotiv (,, — Lasa c-o sd-ti
vina si tie careva de hac!”) este o formuld narativd inedita, care delimiteaza episoadele
snoavei, subliniind si semnificatia paradoxald a finalului. Izbanzile mosnegutului in fata
ndmeteniilor povestii din poveste (lupul, sarpele, coropisnita), adicd din povestea de adancime
in care protagonistul se aventureazd fara sd vrea, sunt compensate in povestea-rama de
anecdotica sa infrangere, in fata babei rezistente la fictiune. Mosnegutul e un substitut — cu
semn inversat si la altd varstd — al copilului cu dor de duca: distanta fatd de familie si
voiniciile in imaginar i/ cresc, atat in conditia sa reald, cat si in cea simbolicd, in vreme ce
intoarcerea acasa, in cotidian, i/ descreste, diminuandu-1 nu numai fizic, ci si spiritual.

Expresia ,,dor de ducd” pe care o intdlnim in titlul ales al antologiei traduce o
ireprimabila si inexprimabild iubire a departarii necunoscute si misterioase, o aspiratie
absorbanta fatda de tot ceea ce s-ar putea afla dincolo de orizonturile cunoscute, o dureroasa
vrajd a necunoscutului, careia unii, pentru care lumea e mereu prea micd, nu-i pot rezista si
nici nu vor sa i se impotriveascd. De aici, plecarea (aparent sau nu) fard niciun tel, calatoriile
in voia soartei, drumurile ratacitoare, inevitabil capricioase, hazardate si supuse primejdiilor
de tot felul. Asa s-au nascut, intre altele, expresii ca ,,a se duce intr-o duca”, cu sensul de a
merge fara oprire, sau ,,a lasa pe cineva in duca lui”, adica a-1 lasa in voia lui pe cel care
tanjeste cu gandul tot la ducd, a-1 lasa sa colinde la intamplare, sd umble hoinar sau hai-hui,
incoace si incolo, de colo colo, in lung si-n lat etc.

Motivul dorului de duca — prezent, intr-un fel sau in altul, in aproape toate textele
antologate — se asociaza, fireste, cu motivul célatoriei sau al drumului. Este foarte probabil
insd ca, dincolo de originile sau de utilizérile sale livresti, motivul dorului de ducd din
povestile Martei Cozmin sa se intdlneascd si cu unele raddcini biografice, tindnd de lipsa
libertdtii de calatorie din anii totalitarismului comunist sau de privarea de libertate din
inchisorile politice comuniste. In sprijinul acestei ipoteze aducem o alti remarca din
tulburatoarele memorii ale cumnatei Martei Cozmin, scriitoarea Annie Bentoiu (2019: p.
521): ,,Descrierea ei entuziastda mi-a reactivat dorul de calatorii, constant inca din copilarie,
chemarea irezistibild a departarilor, care era unul din motivele pentru care lipsa noastrd de
libertate imi parea atat de greu de suportat.”

Eroii cu dor de duca, de reguld copii sau adolescenti in formare, sunt protagonistii
majoritdtii povestilor din culegerea noastrd. Ei sunt ndzdravani, jucdusi, nebunatici, poznasi,
strengari, hoinari, zburdalnici, zvapaiati, dar mereu voiosi si, In fond, simpatici, fundamental
buni, milosi si intrepizi. Zbenguielile, nazbatiile, harjoana si ghidusiile lor sunt manifestari
ale vioiciunii, ale voiosiei si ale bucuriei de a trdi, iar sprinteneala si ratacirile firii lor zglobii
le trddeaza in fond efervescenta gandirii, aspiratiile inalte si amplitudinea puterii de evaziune
in imaginar.
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Este adevarat cd dorul de duca inseamna mai ales neastampar, nerabdare, agitatie
continud, vesnicd miscare, permanentd nevoie de actiune, harjoana. Dorul de duca are insa, in
povestile Martei Cozmin, multe alte valente, el nu e numai impacienta sau neliniste a firii, ci
si umor, temeritate si chiar entuziasm, chiar daca aparent unul nerezonabil, lipsit de
cumintenie.

In Dincolo de podurile atirnate sau in Sora papadiilor, spre exemplu, dorul de duci e
expresia infantild si juvenild a cautdrii absolutului, dincolo de limitele fiintei careia i sunt
deschise toate drumurile lumii. Tot astfel, pentru printul din Ciobanul, babuta, veveritele si
capriorul, dorul de duca este o irezistibila chemare de implinire interioard, ,,un gol si un dor
fara seaman” care se isca in sufletul cilatorului. In Cei trei poparizi, in schimb, vraja de a
umbla hai-hui se preschimba in condamnarea de a rataci la nesfarsit prin lume, ca pedeapsa
pentru incalcarea masurii lucrurilor.

Dorul de duca e uneori un dat innascut, alteori insd e un dar dobandit ca rasplata a
rezistentei la obisnuitele ispite ale lumii sensibile. Ca atare, infrinarea dorului de duca prin
rabdare, prin respectarea cuvantului dat, a intelegerilor, face uneori posibila salvarea celorlalti
(Bdgoiu si Mos Arvinte, Ciobanul, babuta, veveritele si capriorul), cand nu chiar salvarea de
sine (Tara fara nume).

Mai sunt desigur multe alte chei neasteptate sau mai ascunse ale dorului de duca in
povestile antologate. In Corabia lui Veniamin, de pilda, dorul de duca exprimi neastimpirul
la lectura si evaziunea in imaginar, adica acolo ,,unde nu era nimeni altul decét el stdpan peste
vremea lui”: ,Baietelul alerga de la un teanc la altul, deslusea cate un cuvant aici, cate un
altul acolo, frunzarea paginile, mingaia copertile stralucitoare.”

Cu dor de duca sunt si protagonistii din Purcelusii cantareti, hoinarii care colindau
intruna de la o cetate la alta, un hoinar e si Bagoiu din Bdgoiu si Mos Arvinte, si paduraticul
print din Fat-frumos-al-batrdn, dupa cum tot niste hoinari sunt si ,,baiatul care nu era bun de
nimic”, din povestea cu acelasi titlu, si mezinul din Lada de zestre, un ratacitor nocturn la
hotarele dintre regnuri, si misteriosul vindecator cu mainile goale din Fas-frumos-cocosat.

Uneori, autoarea insasi a simtit nevoia sa dezvaluie asemenea chei de lectura. Astfel,
titlul povestii Fetita si calutul de lemn a fost schimbat intr-o editie ulterioara cu mai
lamuritorul Fetita si calutul cu dor de duca, de unde sintagma-cheie ,,dor de duca” din chiar
titlul antologiei.

Ramane ca cititorii sd-i descopere, la lecturd, si pe ceilalti calatori insufletiti de
atotstapanitorul dor de duca si, inspirati de incercarile prin care acestia trec, sa-si inteleaga si
sa-si asculte propriul dor calator, pe nesfarsitele carari ale vietii si ale cartii.
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