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Abstract: This paper examines the relevance of mind mapping when reading and interpreting
literature. The innovative methodology is verified on Gabriela Adamesteanu’ Wasted Morning, in
order to underline the multitude of heuristic schemata that define the characters and the narrative
scenarios.
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Reaparitia in librarii a romanului ,,Dimineata pierduta” - prin republicarea la Polirom
in 2018 a editiei definitive’ — a dat romanului o noud sansi de vizibilitate. Generatiile de
cititori care au trdit inainte de 1989 recunosc imaginile unui trecut pe care 1-au cunoscut
nemediat si pretuiesc reconstituirea artistica; cunoscatorii stiu si ca punerea in scend, la
Teatrul Bulandra — in regia Catalinei Buzoianu si cu o distributie de exceptie:Tamara
Buciuceanu, Gina Patrichi, Irina Petrescu,Victor Rebengiuc — a revelat anastomozele secrete
dintre posibilele narativului si cele ale dramaticului si a vadit, astfel, exceptionalele virtuti ale
textului. Romanul a primit meritata recunoastere critica, inscriindu-se intre acele opere prin
care am putea incerca sa retrasam o istorie a literaturii autohtone la feminin (ceea ce limba
engleza numeste jucaus herstory in loc de history). Comentatorii cartii au elogiat constructia
inextricabild a textului, care arata ca autoarea ii citise pe Joyce, Cehov si Proust. Ratiunea
acestei lucrari este, insa, de ordin didactic. Substantele proteice ale romanului,
demultiplicarea vocilor narative, transformarile de perspectiva, lumile incastrate, deplasarile
temporale travestite in deplasari spatiale pot dezorienta memoria unui cititor din generatiile
mai recente care citeste pentru prima oard aceastd carte si, poate, nu mai are aceeasi rabdare
rabdarea si disponibilitatea de a zabovi asupra continuturilor, mai ales cand acestea sunt
complicat travestite.

In ce priveste metodologia pe care m-am gandit si o exersez pe acest roman este ceea
ce se numeste mind map sau, in traducere, cartografiere mentala. Acest ansamblu de metode
cu numitor comun numit mind map hraneste nevoia de vizual a epistemologiei actuale, s-a
ndscut in alte campuri de cunoastere si a venit Inspre stiinta literaturii odatd cu valul
cognitivist. Este 0 metodologie cu impact puternic — publicitatd de unul dintre ,,inventatori”,
Tony Buzan?, drept ,.the most powerful thinking tool in Universe”, usor de inteles, ba chiar,
intr-un anume fel, autoevidentd, care incurajeazd creativitatea si sprijind transferul din
memoria de lucru in memoria de lungi durata. In cea mai simpli formi a sa, este vorba
despre a rupe sirurile de cuvinte ale unui text si de a selecta acele elemente cu ,relief”
semantic 1n functie de o cheie de cdutare, un cuvant-nucleu; o hartd a gandirii etaleaza acest
cuvant-cheie si ramuri, ce pot fi desenate din ce in ce mai complex, catre alte cuvinte,
concepte, imagini, simboluri etc. Eficienta acestei metodologii in raport cu textele literare nu

! Gabriela Adamesteanu, Dimineatd pierdutd, Tasi, Polirom, 2018.
2 Autorul citat expliciteazi metoda intr-o carte recenti: Mind Map Mastery. The Complete Guide to Learning
and Using the Most Powerful Thinking Tool in the Universe, Londra, Watkins, 2018.
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este neglijabila, pentru ca ar putea fi desfasurarea vizuald a continuturilor unui text ar putea fi
un paliativ al lipsei de concentrare si memorie si astfel se justificd macar aparitia unor
concursuri scolare de eurigrame a creatiilor literare.

In mod evident, reprosurile ce pot fi aduse acestei metodologii atunci cand este
aplicata tale quale sunt si ele multe: stim ca in textul literar raportul intre semnificatia globala
si semnificatiile modulare este dificil, dacd nu imposibil de gestionat, deci nu putem rupe
bucati dintr-un text fird consecinte; ca este putin probabil ca functionarea mintii care citeste
si apoi alcdtuieste harti sa poatd fi dedusd dintr-un numar mic de principii sau dintr-un
ansamblu finit de reguli perfect coerent; ca reprezentarea unor elemente si ocultarea altora —
le-am numi detalii - ar scadea pana la disparitie coeficientii de literaritate; in fine, ca
interpretarile unui text literar — precum 1in cazul oricarui mesaj lingvistic — nu sunt pur
sintactice, ci se fondeazd pe inextricabile modele ale sinelui si ale lumii, deci
»personalizarea” intrinsecd a hartilor mentale ar putea avea drept consecintd
neinteligibilitatea lor pentru alti cautatori de semnificatii.

In pofida acestor limite, metodologia a fost acceptatd de teoreticienii literaturii pentru
valoarea sa metacognitiva - pentru ca il obligd pe cel care cartografiaza la o reflectie asupra
reprezentdrilor sale-, nsd acceptarea a venit cu o reguli de exigentd; pe scurt, cei care
deseneaza hartile mentale ale textelor literare trebuie sa o faca punand la lucru competentele
formate de hermeneutica, pragmasemiotica, analiza discursului, pe scurt, tot ce au bagajul de
teorie si criticd literara. Bundoard, momentul de acum al hartilor mentale a fost pregatit de
acel Umberto Eco din Kant si ornitorincul, care organiza ca intr-un computer orice proces
cognitiv uman care duce la constituirea unei cunoasteri oarecare, adica sub forma unor
directoare, subdirectoare si documente, prin inglobare de la hiperonime la hiponime.
Dezideratul este, prin urmare, constituirea de eurigrame complexe, care sd pund 1In
perspectiva o intreaga traditie conceptuala.

Dimineata pierduta este, cu sigurantd, un roman al femeilor, a spus-0 Nicolae
Manolescu. Abia cd exista secventd in acest roman in care sd nu se auda, strident sau in
surdind, o voce de femeie. Este un roman care se desfasoard ca o trancaneald permanentd de
femei, care poate fi urmdrita prin alternarea perspectivelor, a dialogului cu monologul
interior, pentru ca femeile una gandesc si alta spun. Este o tesdtura bine urzitd de propozitii
care codificd in chei diferite stiinta vietii in desfdsurarea sa contingentd, de la vulgaritatea
rudimentara la palorile melancoliei fatd de epoci apuse. Gabriela Adamesteanu reuseste sa
produca, in contrapunct, cel mai bun exemplu a ceea ce se intampla cand vorbesc impreuna o
mahalagioaca si o bovaricd; vocile nu se amesteca, nu se coplesesc una pe cealaltad, coexista
polifonic si, cumva, proza frustd si inscenarile miorldite pseudoliric construiesc efigii ale
oamenilor si vremilor.

Urmand doar intuitia, prima schitd de harta mentala pe care orice cititor ar incerca-0
ar fi acordatd, identificatd de unele personaje cu un denominator social corect: Coana Vica,
iar de altele, fals condescendent: Madam Delca. Pentru ca Vica vorbeste intruna, cu ceilalti
sau 1n cap, cu sine, clidpanind marunt, barfind, judecand pe ceilalti aspru si scuzandu-se
grosolan pe sine, putem reprezenta si memora identitatea desenind o harta a recurentelor sale
verbale. Reperele acestei eurigrame a discursului de personaj ar fi: un ,,Eee-tee” automat,
convulsiv, contraargumentativ, prin care personajul intrd in text, adesea urmat de un ,,Si ce
daca?; ,,Ei, las ca mai trec eu”, replica prin care se marcheaza, la suprafata textului, venirile si
plecdrile Vicdi, iar, in culisele metatextuale, vocatia logocronica a narativului; hortativul
,»haidi”, indemn mai mult sufletesc, alaturi de ,,Da(-1) /(-le) dracului”’sau ,,Da’ mai bine lasi
dracului” prin care incurajeaza debarasarea de disconfortul emotional; apoftegmele identitare
,,10 am trait o viatd de om!” io am scoala vietii”’; simptomaticele ,,La ce s-o arunci? Da-mi o
mie, io sunt cosul de gunoi... sau ,,Da-le-ncoa...cu sunt lada de gunoi, da-le-ncoa...”, care
travestesc autoironic nevoia de a colecta orice, intr-o insatiabila foame de autoconservare si
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care au drept climax o alta replicd mereu rostita in cap, emblema a ceea ce asteapta de la
semeni, fie cd e fratele Ilie, cumnata, oameni straini sau fostii stdpani: ,,Na si tie, coana Vico,
dooscinci de lei, ¢a ti-or prinde bine”. In tesitura plurilingvd a romanului, vocea Vicai este un
fir rosu.

O alta forma de cartografiere mentala a Vicai ar putea fi prin chiar emblemele sale
vestimentare: Vica este compusa din toasca - ,toasca de piele (aia de-o are de la madam
Daniel”, pe care o indeasd cu ce gaseste la indemana: un borcanel de gogosari, ceapd, un rest
de tuicd, pungi goale de plastic etc. — cojoace (mai multe), basmale (doud), basca (facuta din
resturile de la palton si fixatd pe cap cu un fular). Aceste invariante o definesc identitar, o
codifica social, psihologic, mentalitar.

Daca stim cd personajul nu este definit doar e o suma de atribute, ci si prin serii de
predicate narative, putem schematiza si parcursul personajului, itinerariul Vicai de la propria
casa la casele celorlalti, la altii fiind ,raiul pe pamént, nu alta” pentru ca se gaseste
intotdeauna ceva de mancat si ceva de luat, de la sine catre ceilalti, de la prezent spre trecut,
caci, in alveolele sale, spatiul ascunde, asa cum stim, timpul. Pe aceastd hartd mentald pot fi
reprezentate casele prin care colindd Vica, ticsite de obiecte simbolice, toate vechi, aparent
epuizate (pungi goale, mobilier plin de carii, covoare destramate, ceasuri care nu mai merg,
fotografii ingalbenite), ceea ce ne aratd ca si acestea au venit si ele din alte timpuri. O astfel
de cartografiere poate naste o intelegere subtild a celor doua dimensiuni care organizeaza
textul: o orizontala care contine miscarile Vicadi si o verticald pe care se reconstituie
deplasarile temporale, alunecérile de-a lungul unui secol. Din punerea in ecuatie a acestor
coordonate apare jocul de viteze narative, toate relative, timpul se dilatd sau se contracta,
obiectele par cad scurg timpul prin ele, distiland amintiri, reconstituind oameni si evenimente.
Existd scene in care Vica zace, grasa, obosita, flamanda, intr-un fotoliu acoperit cu un covor
vechi, privind In jur la obiecte pe care le stie foarte bine; lipsa ei de miscare se transforma
insa, prin puterea memoriei, intr-un salt in alte timpuri, obiectele, cele cateva care n-au ajuns
sa fie vandute la Consignatia, proiecteaza cu viteza imagini din arhiva vremurilor. Cand Vica,
personajul catalizator, se miscd, greoi, obiectele isi reiau locul in pseudoprezentul
reprezentirii. In abisul textului este, fira doar si poate, Proust, cel care produce, precum
Beethoven, cea mai uimitoare bogétie polifonica plecind de la teme relativ sdrace, cu putine
semne, facute sa treacd nsd prin toate vitezele si toate lentorile. Aceasta eurigrama posibild ar
exploata si narativul — miscarile textului si miscarile personajului, dar si descriptivul, prin
indexarea obiectelor simbolice. Desfasurarea vizuala a atributelor poate educa o intelegere
importantd pentru interpretarea de text: aceea ca, asa cum ce invatd fenomenologii, orice
obiect reprezentat este flux de umbre, dar acest flux - si, subsecvent, posibilitatea
cartografierii acestuia — este constituitd de unitatea unei perceptii. Perceptia opereaza sinteza,
intampind lumea, o deconstruieste si o reorganizeaza, intr-un montaj care defineste si
emblematizeaza intai fiinta perceptiva si apoi lumea reprezentata artistic. Obiectele pe care
Vica le priveste pe rand, in itinerariile la care se obligd, de dimineata pana seara, ca intr-0 zi
de tragedie antica, sunt un tipic al ei, o constructie negociata intre ea si lume; ea acorda sens
obiectelor prin memoria privirii, iar obiectele rasfrang sensurile, proiectdndu-le inapoi prin
lentila timpului. Poate astfel se explicd aceastd compulsivitate itinerantd a Vicai ritmata prin
,haidi”, foamea si molfairea permanenta a orice dram de mancare sau nevoia de a vorbi ,,ce
avem de vorbit”, a vorbi ,,ce trebuie”, a vorbi ,,de-ale noastre”, pentru ca vine fatidic ora sa
plecdm — ca un consum de viatd prezentd si trecutd, ca un comportament ritualizat care
garanteazd cd viata este incd, iar moartea se amana pentru cd suntem pe drum. Replicile din
finalul romanului sunt simptomatice: ,,Stai linistita, ca nu plec acum...Si ai rabdare, ca vin din
nou joi...Vezi, a cam plecat lumea....”, ,,Haidi, lasa! Lasd astea, sd vorbim mai bine ce-avem
de vorbit! Sa vorbim ce trebuie , sa vorbim ale noastre, c-acu vine astia si te dd afard...Si nu
m-am saturat si eu de tine...”.
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Un ultim exemplu de cartografiere ar putea da seama despre raporturile intre femei si
barbatii lor. Desenul relatiilor dintre Vica si barbatul ei legiuit de ,,patruj-de ani”, obez, pe
care il dracuie si 1l incheie la sireturi si caruia ii da dooscinci de lei de cheltuiala ca panaceu
pentru minima demnitate sociald, doar pentru cd stie cd nu i cheltuieste niciodatd; desenul
relatiilor dintre dradcoasa madam loaniu si cei doi barbati tinuti cu cununie si bagati in groapa,
care ,descarcd” 1n text senzitivitatea exersatd anterior de Hortensia Papadat Bengescu;
desenul relatiilor dintre Yvonne, clorotica, urata si nefericitd si Niki, sotul mereu plecat
despre care ,toti stie unde se duce el, da toti se face ca il crede”, desfasurare de gesturi
ingrijorate si scenarii de recuperare a barbatului de la ,,matracuci” — toate aceste desene se pot
apoi suprapune pentru a da relief exceptionalelor puteri ale femeilor, care, garantate arhetipal,
conduc viata inainte.

Concluzia acestor incercari de desene dupa modelul mintii care citeste si interpreteaza
pleaca de la ideea, de altfel foarte generald, ca repertoriul unui text poseda trepte diferite de
complexitate, in raport cu densitatea pragmasemanticd a sistemelor de explicatie cu care se
opereaza. De aceea, evident, eurigramele unui text pot varia de la cele mai simple
reprezentdri, utile unui cititor in prima faza de diferentiere a sensurilor, catre reprezentdri din
ce in ce mai complexe, cu spectru semantic larg si supradeterminate simbolic. Putem alcatui
hérti a determinatelor unui text sau putem incerca harti ale zonelor de nedeterminare. Si in
raporturile noastre cu literatura, totul depinde, stim deja, de ce minte avem si cum o utilizam.
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