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MASK CONFIGURATIONS IN MATEIU I. CARAGIALE’S WORK
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Abstract: The mask is claimed from an ,, aesthetic of the mystery” as well as from the pure art of art.
1t is the result of the “aesthetic autocracy” (Mircea Muthu) that generates the disturbing visions of
Mateiu Caragiale. The mask is, in this sense, an indication of a fragile sensitivity, which recognizes
its lack of mobility and the inability of the land to adapt to reality, committing itself to an overcoming
of the concrete through the use of ornament. In the morphology of the mask enters, in different
measures, refinement, aestheticizing sense, hedonistic reverie and melancholy. Frustrated by the
senses of participating in the spectacle of the world, the mask represents for Mateiu I. Caragiale a
subtle secretion of his contemplative and aestheticizing spirit.
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[.L.Caragiale ne ofera, in operele sale, senzatia de a trdi plenar, intens in policromia
spatiului balcanic, atitudine ce are drept pandant repudierea oricaror forme prestabilite,
incremenite, derivate din conventie stearpa. In schimb, la fiul lui, Mateiu I.Caragiale se poate
identifica o reactie afectiva opusa, caci autorul Crailor de Curtea-Veche respinge net
voluptatea de a trai plenar in spagiul policrom al Balcanilor, resimtind fluxul vietii, curgerea
naturald a firii cu oroare, cu repulsie, in masura in care vitalitatea debordanta a mediului
balcanic i1 sugereaza trivialitatea vietuirii organice, opusd contemplatiei si Investiturii
simbolice a esteticului, caci pentru Mateiu realitatea autentica e cea incununata cu efigiile
supreme ale artei.

In acest sens, impulsul generator al mecanismelor textuale ale operei mateine nu este
intropatia, ci abstractizarea, deoarece scriitorul nu se implica in fluxul vietii, nu adera la
expresivitatea gesturilor colective si nu se identifica deloc cu afectele personajelor lui (cu a
celor de extractie abjecta, de tip Pirgu etc.), consolidandu-si o estetica a solitudinii si a
renuntarii, a reculului in panza freatica a imaginarului, a retragerii in trecut si in planul oniric.
In opozitie cu I.L.Caragiale, Mateiu Caragiale nu reda contururile realititii in tuse groase si
vibratie mimetica, ci, dimpotriva, le reprezintd intr-un desen hieratic, stilizat, incadrand
mediul, obiectele, scenele si personajele in rama epurata a unor detalii eufemizante. Stridenta,
exuberanta existentei se transforma In opera lui Mateiu Caragiale in epurd estetizanta, iar
»zgomotele” lumii isi surdinizeaza timbrul pand la eclipsa absolutd, tacerea - insemn suprem
al tainei si reveriei.

Primul gest pe care-l exprima Mateiu Caragiale din unghiul repulsiei fata de trairea
naturala este gestul solitudinii, al retragerii orgolioase in limitele intimitaii ce are darul de a
oferi protectie i seninatate. In acest fel, agresivitatea formelor si liniilor realului, vehementa
suflului vital sunt sublimate intr-un regim retractil, autorul asumandu-si un registru al
fragilitatii reflexive si o dialectica a sensibilitatii marcata prin haloul mdstii, prin melancolie,
vis, evocare si caldtorie, acestea fiind, reprezentari revelatoare semnificative ale dorintei de
izolare, de solitudine, de abstractizare a scriitorului®.

! Elocvent in acest este un fragment din eseul lui Ton Vartic Trei comentarii mateine, inserat in volumul
Spectacol interior, Cluj-Napoca, Ed.Dacia, 1977, p. 66: ,,Gestul unei izolari programatice (inregistratd de altfel
si in jurnal: repli, retraite, refoulement, rupture) este posibil la Mateiu Caragiale, deoarece insdsi viziunea sa
asupra ereditdfii permite”.
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Antinomia psiho-estetica intre cei doi scriitori, tatd si fiu, este prea drastica pentru ca
ea sd nu se transfere si in plan biografic, s nu-si asume, pitorescul, savoarea planului
anecdotic. Expansivitatea lui [.L.Caragiale si izolarea, replierea orgolioasd a lui Mateiu
Caragiale se intdlnesc 1n existenta diurnd, intr-un elocvent contrast: ,,Conflictul dintre
Caragiale - tatal si Caragiale - fiul, dintre scriitorul burghez si cel aristocrat, ca si provocarea
lor reciproca, trebuie privite din aceastd perspectiva. Ibrdileanu 1i povesteste Stefaniei
Velisar-Teodoreanu o amintire foarte semnificativa in acest sens: la o gradina de vara, intr-0
noapte calda, intre redactorii Viefii Romanesti, bine dispusi, cu «surtucele desfacute» si
«gulerele camasilor descheiate», Mateiu sta teapan «tacut si distant, imbumbat la toti bumbii
vestonului, guler tare, cravata fard cusur, privind sever cum se distreaza beletristii».
Ibraileanu, urmarindu-i pe tata si fiu, surprindea «scanteia dintre cele doua priviri»: simtindu-
se fixat de ochii dezaprobatori ai lui Mateiu, batranul Caragiale, iritat, il provoacd indirect
printr-o interpelare voit triviali, adresatd unui chelner (...). Infruntarea dintre tati si fiu
constituie, dincolo de savoarea anecdotica, o confruntare simbolica dintre doua tipuri diferite
de creatori™.

Ruptura, contrastul, antiteza drasticd dintre tatd si fiu 1s1 joacd ambiguitatile,
nuantarile si echivocurile si din perspectiva semnificatiilor mastii, caci modul in care se
instituie glisarea semantica intre opacizare si transparen{d, intre profunzime si aparenta
instituitd de masca se reflecta din plin in opera lui Mateiu Caragiale, pentru care realul este
miscare, dezordine si dizarmonie, deplasare orgiastica a pulsiunilor, dezlantuire a simturilor
si energiilor, cu precizarea cd, fiind in imposibilitatea de a se integra in fluxul continuu al
vietii, Mateiu Caragiale recurge la subterfugiul compensatoriu al mastii.

Pentru |.L.Caragiale masca are capacitatea de a anonimiza, de a estompa
individualitatile, ,,parada mastilor” fiind mai oferind spectacolul unei proliferari a unor
imagini identice intr-un regim specular, al oglindirii en abime. In schimb, in opera lui Mateiu
Caragiale regimul simbolic al mastii este ambiguu: masca oscileaza intre regimul perceptiei si
elan participativ si registrul tensionat al retractilitatii, cu o evidenta preeminenta a celei din
urmd. Mateiu Caragiale considera, 1n descendentd decadent-simbolista (Baudelaire,
Huysmans, Laforgue) o emblema a exceptiei, a singularului fantezist si artificiului: ,,Daca
pentru omul normal masca este un mijloc de adaptare, pentru decadent - inadaptabil prin
definitie - masca reprezinta un semn al exceptiei, o marturisire plastica a fiintei posedate de
frumos™?,

Masca exprima principiile unei ,estetici a tainei”, decurgand din artificiu artistic si
reprezentare spectaculara, ea fiind rezultatul unui ,,autocratism estetic” (Mircea Muthu) ce
genereaza viziunile tulburdtoare, profunde, hieratice ale lui Mateiu Caragiale. In acelasi timp,
inadaptarii, al lipsei de mobilitate, angajandu-se intr-o depasire sau subminare a concretului,
prin recursul la artificiu, vis, taind si ornament livresc. In morfologia mastii mateine sunt
inserate, in proportii diferite, rafinamentul, simful estetizant, reveria hedonista si melancolia,
caci, marcat de frustrarile neparticiparii la spectacolul lumii, masca se traduce, la Mateiu 1.
Caragiale, intr-o secretie subtild a spiritului sdu contemplativ si estetizant, o metaford a
nostalgiei calofile §i a ingeniozita{ii manieriste, prin vitraliile cérora realitatea transpare
aburoasa, translucida si hipnotica, precum intr-un miraj anamnetic. Un exemplu elocvent
pentru alura estetizanta a mastii la Mateiu Caragiale, pentru caracterul antinatural al acesteia
este portretul lui Aubrey de Vere din nuvela Remember, unde expresia mastii si fizionomia

.....

al realitatii, in recluziune in sinele profund si in asceza a imaginarului. Melancolia eterata,

Z Jon Vartic, op.cit., pp.65-66.
% lon Vartic, Mateiu |.Caragiale, in Scriitori romdni, Ed.Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p.126.
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mirajul estetic al reculegerii in spatiul privilegiat al artei sunt mediate prin expresivitatea
ritualicd a machiajului, a mastii, perceputd ca expiatie a incapacitdtii trairii in cotidianul
convulsiv, intr-un registru turbulent al fiintei: ,,Pudra cu care isi varuise obrazul era albastra,
buzele si narile si le spoise cu o vopsea violeta, parul si-1 poleise, presarandu-l cu o pulbere
de aur, iar ochilor le trasese jur imprejur largi cearcane negre-vinete ce-i dadeau o infagisare
de cantireatd sau de dintuitoare. Incolo, imbracat tot fird cusur, in frac albastru sub mantaua
usoara de seard, cu orhideea la cheutoare, nelipsindu-i nici bratara de la mana, nici inelele din
degete”.

Acest portret, in care fiinta ne apare transfiguratd prin exercitiul compensatoriu al
visului si al artei este foarte relevant pentru haloul mitic ce articuleaza evocarea epica la
Mateiu |. Caragiale. Postura de dandy cu o fizionomie purificatd de orice insertie a
naturalului, statutul kathartic si artificial pe care masca il conferd personajului resorb
incandescenta vitalului, exultanta trairii, transpunandu-le in temperanta nostalgica si elegiaca.
Estetismul si abstractia, decorativul si arabescul ermetizant sunt modalitatile compensatorii
prin care personajele se detaseaza de agresivitatea realitdtii, revelandu-si o conformatie
individuala, inconfundabila, sub pecetea artei, cum remarca Liviu Petrescu: ,,Eroii tind sa-si
defineasca individualitatea nu printr-o trasatura psihologica specialda, nu printr-0
particularitate a caracterului lor, ci printr-o preferinta estetica. Legea suprema dupa care se
conduc ei in viatd este o lege a artei, s1 anume legea armoniei; natura singurd nu ar da
niciodatd nastere la asemenea efecte de armonie, cum sunt acelea pe care le obfin eroii lui
Mateiu Caragiale™.

Vointa de abstractizare a scriitorului se concentreaza in ritualul estetizant care confera
o aura hieratica personajelor din roman, dar si din nuvela Remember, sacralizand, prin
misgcarea sufleteasca surdinizatd a melancoliei, statutul ontologic al fiintei. Personaje cu
semnificativd prestantd pentru o astfel de vocatie purificatoare si mitizantd sunt Pantazi,
Pasadia si Povestitorul.

Legatura dintre biografie si opera este labild, complexa, paradoxald in cazul lui
Mateiu Caragiale, ea putand fi cu inteleasa cu dificultate, caci omul si scriitorul se regasesc
intr-un raport complex, ce se refuzd unei perceptii aparente si simple, fiind limpezi
polivalenta semantica si statutul ambiguu. Daca ,,intre om si opera exista un permanent raport
de compensatie™, totusi identificarea prea apdsati a figurii Naratorului cu persoana
biograficd a scriitorului este riscanta, ca orice alt tip de absolutizare, pentru ca nu pot fi
trecute cu vederea strategiile disimulative sau, dimpotriva, practicile narative ostentative prin
care un autor poate sa-si exhibe starile afective Tn mod demonstrativ sau, dimpotriva, sa si le
estompeze, cu o finalitate aparenta sau subliminald. Paradoxurile biografiei lui Mateiu
Caragiale ni se impun cu forta unei evidente, in pofida imaginilor adesea schematice despre
scriitor pe care ni le ofera contemporanii sdi, ale caror impresii si reactii sunt, desigur,
,,deduse din operé”s.

Viata si opera lui Mateiu I. Caragiale au aspectul unor vase comunicante: una
implineste, in perimetrul imaginarului, apeland la tectonica visului si a expresiei estetizante,
ceea ce ar fi esec sau neimplinire in cealalta. Structura existentiala a lui Mateiu Caragiale se
caracterizeazd prin acest echilibru instabil, caci apelul la imaginar, la expresivitatea
compensatorie a spiritului poate recupera esecul biografic, transformindu-l in relevanta
imaginativa, in miraj al fictiunii. Aceasta este, de fapt, individualitatea regimului metaforei in
opera lui Mateiu Caragiale: metafora isi depaseste sfera consacrarii ei cotidiene, statutul de
figura de stil, transformandu-se in figurd actantiald, ce participa la fluxul dinamic al
discursului epic, distribuindu-si energiile semantice intr-o structurare asumat participativa a

* Liviu Petrescu, Realitate si romanesc,Bucuresti, Ed.Tineretului, 1969, pp.51-52.
® Al.George, Mateiu |.Caragiale, Bucuresti, Ed.Minerva, 1981, p.9.
® Al.George, op.cit., p.9.
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textului narativ. in acest sens, personajele Crailor... sau cele ale nuvelei Remember, personaje
lipsite de contur ontologic pregnant, de consistentd anecdoticd sau de expresivitate
comportamentald sunt metafore emblematice ale unor stéri si atitudini simbolice pe care ni le
sugereaza scriitorul.

Vocatia abstractizantd a lui Mateiu Caragiale se traduce si in foarte cunoscuta sa
pasiune pentru heraldica si pentru figurarea unei etici aristocratice. Ambitiile aristocratice ale
lui Mateiu se regdsesc, cu asupra de masurd, in cercetarea heraldica, blazonul fiind,
indiscutabil, o figurd simbolica abstractizantd si ermeticd, ce incifreazd net si destdinuie
aluziv, dar care, de asemenea, exorcizeaza, prin exercitiu estetic, raul ontologic, precaritatea
lumii, intr-un fel similar cu arta, cu revelatiile sale estetizante. Tinuta aristocratica pe care si-
o asuma Mateiu, cu luciditate, pasiune a renuntarii, exercitiu autoscopic al iluzionarii si al
falsei ipostazieri este corelat cu un anumit bovarism al scriitorului tentat sa-si stilizeze
compensativ biografia prin modalitatile artei, incercind sd escamoteze tribulatiile afective
sub masca reveriei, a falsei confesiuni, a exacerbarii abstractizante a iluziei. Abstras in figura
simbolicd a unei metafore - cea a Naratorului penduland intre rau ontologic si arta mantuitore
- inscriindu-si devenirea in epura ritualica a unui blazon, autorul este, in ciuda rigiditatii sale
existentiale, in pofida haloului bovaric ce-1 consuma, o emblema a Artistului care 1si dilata in
mod premeditat imaginatia, sustragandu-se presiunii realului si mantuindu-se de raul
existential.

O alta figura emblematica a artei este Pantazi, ,,grec si nobil, mediteranean”, visator,
,fermecdtor de trist, cu purtdri aristocratice”, ,,patimas dupa frumos”, un personaj care
intruneste In sine patima frumosului si placerile lumesti, placeri care se transforma in cazul
lui dar si in acela al lui Pasadia intr-un ritual oficiat cu gesturi ceremoniale, rafinate. Se poate
Spune ca abjectia, abstrasd in substanta diafand a artei, isi pierde caracterul impur, vulgar,
surdinizandu-si ,,concretitudinea” malefica, fapt observat de Liviu Petrescu, care crede ca
functia soteriologica e incredintatd, in opera lui Mateiu Caragiale, ,puterilor artei si ale
frumosului, de a transpune lumea in imagine, singura sansa pe care ea ar avea-0, de a fi
rascumparata (...) Arta este asimilata, astfel, de Narator, unui ritual al ablatiunii, lumea nu se
mantuie decat printr-o convertire a ei in imagine”’.

Pasadia, Pantazi, Povestitorul sunt metafore, figuri caracterologice si simbolice ale
artei compensatorii dar, in acelasi timp, ei reprezinta roluri sau masti ale naratorului, ipostaze
diferite n care se distribuie, fard sa se Tmpartd, sensibilitatea ambigua a lui Mateiu I.
Caragiale. Masca detine si rolul de a intermedia o intruchipare sau alta in plan textual a
autorului, fara sa-si piarda, desigur, calitatea de revelare a exceptiei, de efigie a ostentatiei
aristocratice desenati in filigran oniric si estetizant.®

Impulsul abstractizant al viziunilor lui Mateiu Caragiale se reveleaza si in predilectia
scriitorului pentru formele artisticului (pictural, mai ales), sau in preferinta, in poeziile din
Pajere, pentru forma canonica, rigida a sonetului. S-a putut observa, in aceasta privinta, o
veritabild ,,concurentd a penelului cu condeiul”®, atat la nivel microtextual, prin prezenta unor
imagini de o intensa picturalitate si forta evocatoare (materializate in frecventa epitetelor si
comparatiilor si, in genere, a figurilor descrierii), cat si la nivelul macrotextului, prin
integrarea unor personaje, figuri simbolice, intr-un context artistic, intr-un cadru estetizant.
Cel mai elocvent exemplu in aceasta privintd ni-l oferda Aubrey de Vere din nuvela
Remember, personaj care simbolizeaza un postulat absolut al artei, aderand in mod autentic la
spatiul esteticului, astfel incat el pare eliberat de orice ,,pondere” terestrd, cotidiana.

" Liviu Petrescu, Rascumpararea crailor, in Steaua, nr.3, martie 1985, p.42.

® Gh.Grigurcu considerd. in articolul La Mateiu Caragiale, aparut in Steaua, nr.3, 1985, p.43 ci morga lui
Mateiu “constituie o masca a unei colcairi de «experiente dubioase» si de «aranjamente» inavuabile”.

® Mircea Muthu, Prin geamul ingeldtor al citirii, in Steaua, nr.3, 1985, p.43, articol reluat in vol. Alchimia
mileniului, Ed. Cartea Roméaneascd, 1989.
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Consistenta personajului e consacratd tocmai de evaluarea sa din perspectiva
esteticului, ,reprezentativitatea” sa fiind conferita, intre altele, de referintele plastice, in
masura 1n care statutul fiintei lui Aubrey de Vere depinde mai mult de sfera esteticului decat
de aceea a ontologicului: ,,Cat de cufundat eram in contemplarea cadrelor, nu treceam cu
vederea nici pe oaspeti, interesanti uneori, asa ca printre ei bagasem de seama ca se afla
nelipsit un tanar care, acolo mai ales, ar fi atras privirea oricui, caci despre el s-ar fi putut cu
drept zice ca-1 desprinsese de pe o panza veche o vraja. Poate fi placere mai rara pentru cei ce
s-au impartasit cu evlavie intru taina trecutului decat sa intalneasca in carne si oase o icoana
din veacuri apuse? Cu doi ani inainte vazusem in sala franfuzeasca a muzeului o coconita
care copia dupa Mignard pe Maria Mancini §i avea o asa izbitoare asemanare cu modelul
incat ai fi crezut ca, privindu-se in oglinda, isi zugraveste, impodobindu-I, propriul ei chip.
Tot astfel semana tandrul cu unii din acei lorzi, ale caror priviri, maini si surasuri Van Dyck
si, dupa el, Van der Faes le-au harazit nemuririi”.

In acest fragment ilustrativ, poate fi identificat cultul pe care Mateiu Caragiale il avea
pentru valorile artistice, pentru expresivitatea iradiantda a formei plastice care gireaza, sub
specia esteticului, convulsiile traitului. Surprins in reteaua referintelor plastice, cu contururi
ontice fixate de cadrele tensiunii simbolice artistice, Aubrey de Vere este o expresie absoluta
a ,,autocratismului estetic” la care se refera criticul Mircea Muthu.

O altd observatie vizeaza statutul ontic s§i caracterologic al celor trei Crai (spre
deosebire de N. Manolescu si in consens cu intentionalitatile autorului nu-1 voi include si pe
Pirgu intre Crai), al personajelor cdrora le poate fi atribuit acest nume (Pantazi, Pasadia,
Povestitorul). Lipsa de rigoare si densitate caracterologica a Crailor, ne poate conduce la o
percepere a lor nu ca niste actanti, personaje cu rol limpede in derularea naratiunii, ci mai
degraba ca ,masti” ce camufleazd diverse fete ale sufletului matein. Pe de alta parte insa,
imaginile simbolice ale Crailor pot fi percepute si din perspectiva similitudinilor lor cu arta
bizantind, cu iconologia rasariteana caci, in figurarea acestor personaje, o pondere evidenta
revine stilizarii ca procedeu plastic dominant, reprezentarea hieratica, prin halou
schematizant, a figurilor simplificate, intens evocatoare ale Crailor, ale caror figuri oscileaza
intre reprezentare, initiativa referenfiala si evocare sanctificatoare, intre tusa realista, aplicata
cu precizie si mirajul reveriei beatificatoare. Aceste figuri caracterologice au o dubla
existenta: aceea din prezentul evocarii si cea din trecutul evocat, caci exista, oricat ar parea
de paradoxal, o semnificativd distantd intre cele doua instante temporale ale Textului. De
altfel, Mircea Muthu observa ca ,,Craii se structureaza pe oscilarea intre intemeierea
existentei umane ca opera de arta si invers, ca fictiune «pogorata» in fluxul unui veac fara
glorie™®, simbolismul personajelor reiesind din dubla strategie a ,,obiectivitatii” si idealizarii
pe care o insceneaza scriitorul. Craii au aspectul unor imagini In oglinda, cu o conformatie
verosimila pana la cel mai infim detaliu, insd ireald, lipsitd de substantd, de consistenta
ontologica.

De aici provine caracterul de ,,vedenii” al personajelor, ,.exacte si in acelasi timp
ingelatoare”, statutul lor cvasiironic, de fiinte jumatate reale-jumatate simulacre, situate intre
veridicitatea reprezentdrii mimetice §i hieratismul evocarii. O sugestie simbolicad despre
aceastd conformatie duald a Crailor este oferita de caracterizarea lui Pasadia din Craii de
Curtea-Veche (care seamana, intr-un fel, in mod paradoxal, cu portretul pe care Caragiale-
tatil i-1 face lui Eminescu in articolul /n Nirvana): ,Pasadia era un luceafir. Un joc al
intamplarii 1l inzestrase cu una din alcdtuirile cele mai desavarsite ce poate avea creierul
omenesc. Am cunoscut de aproape o bund parte din aceia ce sunt socotiti cu faime ale tarii; la
foarte putini 1nsa dintr-ingii am vazut laolaltd si asa minunat cumpanite atatea 1nalte Insusiri
ca la acest nedreptatit ce, de voie, din viata, se harazise singur uitarii. Si nu stiu un al doilea

9 1hidem.
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care sa fi starnit impotriva-i atatea oarbe dusmanii. Auzisem ca aceasta si-o datora in parte
infatisarii. Ce frumos cap avea totusi! Intr-insul atipea ceva nelinistitor, atita patima
inflacarata, atata trufie aprigd si haind Invrajbire se destanuiau in trasaturile fete sale vestede,
in cuta sastisitd a buzelor, in puterea narilor, in acea privire tulbure intre pleoapele grele. lar
din ce spunea, cu un glas taraganat si surd, se desprindea cu amaraciune, o adanca sila”.

,Luceafar”, ,patima infranta”, ,trufie aprigd”, ,haina invrajbire” - din jocul retoric
intre substantiv §i epitet se contureaza portretul hieratic al lui Pasadia, un fel de ,alter-ego”
al scriitorului, personaj si vedenie, actant si metafora textuald, figurd reprezentativa pentru
vocatia abstractizarii, emblematica pentru creatia lui Mateiu Caragiale.

La fel de semnificativa, ca optiune estetica, este predilectia pentru formula sonetului
in ciclul de poezii Pajere. Titlul acestui ciclu poetic e o aluzie la heraldica, disciplind care
juca un rol compensativ in existenta lui Mateiu, incifrandu-i, in insemne si forme blazonarde,
un intreg regim al sensibilitdfii fundamentat pe iluzie bovaricad, pe frustrare si nostalgie
inhibitoare. Un rol similar, de compensatie si travesti in imaginar a banalului cotidian, de
mediere intre concretitudinea existentiala si simbolica transcendentului il joacd poeziile din
Pajere, cele mai multe dintre ele sonete, poezii in care eul se abstrage total din prezent,
mitizand si retrdgandu-se in trecutul istoric.

Ipostaza liricd a lui Mateiu poate fi consideratd o altd masca, un alt travesti
compensator al scriitorului care cduta in elevatia aluziva a metaforelor o contrapondere a
frustrarilor generate de trairea intr-un prezent imund, anomic, precar. Desigur, nu doar cadrul
acestei poezii, riguros si conventional, nu doar structura fixd a imaginilor poetice au
capacitatea de a sugera elementul abstractizant al creatiei lirice a lui Mateiu Caragiale, ci si
continutul poeziilor, personificand figuri heraldice ale istoriei tragice a poporului roman, in
stilizari abstractizante.

Poezii preponderent descriptive, sonetele din Pajere sunt reprezentative prin arta
evocarii, prin pasiunea reconstituirii unor detalii relevante, dar si prin plasticitatea imaginilor
poetice. Serban Cioculescu apreciaza ca Mateiu Caragiale ,,nu a fost un mare artist al
versului, dar conceperea Pajerelor i-a servit ca o ucenicie serioasd, pregatindu-l pentru
realizarea maretei viziuni plastice din Craii de Curtea-Veche™. In acelasi sens, Al. George
considera ca Pajerele sunt ,,un fel de preistorie nedesavarsita si sentimentald a personajului
matein”*%,

In mod paradoxal pentru pasiunea livresca a lui Mateiu Caragiale, in poezia Clio, 0
artd poetica a autorului, se recunoaste rolul proiectiei evocatoare, functia ,,inspiratiei” de a
transcende datele documentare, de a depasi exercitiul factologic: ,,Mi-a inganat stapana: «Nu-
n file-ngalbenite/ Sta-mbalsamatd taina maririi stramosesti.../ Amurgul rug de purpuri
aprinde: de-1 privesti,/ Se-nfiripa-n valvatoarea-i vedenii stralucite»”.

Poetul declamd aici, in postura unui poeta vates, conturdnd imagini $i scene
apocaliptice proiectate in ,valtoarea” amurgului, imprimand decorului liric un regim al
fragilitatii retractile a ,,vedeniilor”. Poemele din Pajere se impun si prin tinuta lor
,obiectiva”, prin surplusul descriptiv, in detrimentul implicatiei meditative ori al interiorizarii
atitudinii. Cu toate acestea, nu pot fi ignorate accentele etice ale versurilor, rezultat al
luciditdtii, al Inclinatiei spre geometrie - formala §i morald - a autorului. Etica aristocratica a
stramosilor, pentru care Mateiu impartaseste un adevarat cult, se Intrepatrunde in aceste
poezii cu o sugestiva estetica a melancoliei, sugeratd de metafora emblematica a amurgului,
recurentd in Pajere. Ovidiu Cotrus considera ca Mateiu Caragiale face parte, prin creatia sa
poeticd, din categoria poetilor preeminescieni, ,.continuator al declamatiei romantice,
preeminesciene trecuta prin filiera deliranta si estetizanta a lui Macedonski si prin disciplina

1 Serban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane, Bucuresti, Casa scoalelor, 1942, p.178.
12 Al.George, op.cit., p.45.
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formald a versului reactualizatd de parnasieni”'®. Poeziile din ciclul Pajere prefigureazi
estetica tainei si a visului, pe care Mateiu Caragiale le va aduce la desavarsire in nuvela
Remember si in romanul Craii de Curtea-Veche.
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