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Abstract: The pure lyricism is spotted at a universal level starting with the French poets and the
perception of Henry Bergson. The role of the poetic language — as an artistic material of use — is to
establish a deep and complex harmony of all its components in order to express the content’s
musicality.

The most important aspect seems to be the correspondence between the world and the language, so,
the suggestion represents the finality and the substance of the poetry. Since 1850 Baudelaire
transforms the purity of the poetry in an elementary requirement and the purism tries to isolate the
poetry of all the non-aesthetic values in which case “the poetry will be pure or will stop to be poetry”.
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Pe fondul unor reprimari singeroase ale marilor rascoale taranesti din 1907,
simbolismul cultivd o varietate de tendinte si nuante care 1si gasesc legitimitatea in
temperamentul si Tn structura psihica a poetilor vremii. Tn cercul simbolistilor figureaza
multi scriitori foarte diferiti ca structura.

Despre poezia pura un studiu remarcabil este cel al lui lon Pillat, Verlaine, Rilke
si poezia purd, In care autorul surprinde teoretic raportul dintre trasaturile de continut si
cele de forma ale poeziei pure aplicind pe textele poetice din literatura franceza si
germana. Textele unor poeti precum Verlaine si Rilke ajuta la edificarea fenomenului de
poezie pura si la sublinierea importantei lor in evolutia lirismului european.

Nefiind atras deloc de proza, in urma demonstratiilor Abatelui Bréemond, lon
Pillat exclude orice este legat de aceasta: narativitatea, limitarea mesajului la actiunile
de suprafatd, stagnarea in domeniul eticii sau obstacolele trecerii Tn domeniul estetic.
Narativitatea si retorismul, sub forma elocventei (pe care sombolistii au repudiat-o)
amplifica dicibilul si diminueaza sau anuleaza zonele de inefabil prin aceasta. Pentru 1.
Pillat elocventa este o componentd fundamentala a poeziei pure si problema
traductologiei.

Fara a reda prin concepte stiintifice, 1. Pillat intuieste ideea ca opera lirica se
preocupa de edificarea unei sfere de cunoastere precum modelul informational al
propriului eu, in detrimentul modelului, celui al lumii externe. Se observa astfel
asemanarea uimitoare cu analogia realizati de P. Valéry R opera liricd este, in esentd, o
exclamatie a unei miscari sufletesti: ,lirismul e ceva nascut, izvorit direct din noi,
exprimarea Tnsasi a partii celei mai adinc personale ale sufletului. (...) Toata arta
poetului va fi, deci, de a ingramadi, de a stringe adincurile constiintei, printr-o lenta
tezaurizare sufleteascd, tdinuita comoardr!. Acest studiu a aparut in 1932 cind
parnasianismul intrase in desuetudine, iar simbolismul parea limitat.

Rolul limbii poetice R material artistic ce nu se afld in exteriorul poeziei R este
surprins la nivel de generalitate. Limba poeticd este materialul artistic, o rezonanta
muzicald care nu consta ih melodia rimelor si in sugestia ritmului, ci in stabilirea unei

L 1. Pillat, Opere, vol. V, Ed. Du Style, Bucuresti, 2003, p. 312
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armonii adinci si complexe a tuturor componentelor sale, astfel incit sa exprime
muzicalitatea continutului. Rolul limbii poetice este surprins de 1. Pillat la nivel de
generalitate, nu se realizeaza o interpretare dinspre limba spre mesaj.

Regasit in toate structurile poeziei, limbajul poetic este descris de I. Pillat printr-
o0 analogie originald: ,,Poezia purd e legatd de expresia verbald nu ca o haind frumoasa,
pe care o poti la nevoie inlocui cu alta, ci organic, cum e legata lumina fluorescenta din
trupul licuriciului, firad de care nu se poate aprinder’. Poezia purd nu instituie
calofilism, nu natura mesajului conteazd atit de mult, ci armonizarea acestuia
concrescuta cu forma.

Un exemplu al lirismului pur evidentiat de I. Pillat este poezia Cimitirul marin al
lui Paul Valéry (care fusese admis Tn Academia Franceza ca recunoastere a valorii
poeziilor sale), in care apreciaza cad ideea este dusa la un punct extrem al constiintei
»,unde, ca un izvor, e incd numai murmur, muzica si palpitare curatd, acolo e inca poezie
purdr®. Aprecierile lui I. Pillat sunt intotdeauna impresioniste fird a atinge repere
stilistice sau tehnice asupra limbajului poetic realizat prin ,revarsarea sentimentului in
armonia cuvintelorr®.

Baudelaire este considerat a fi intemeietorul esteticii simboliste si instituie
poetica rigorii. Tn viziunea sa, prin lexicul fiecarui poet se creeazd o lume noui care
este Tnvaluita intr-o adevarata magie verbald (vrajitorie evocatoare): ,Ca urmare a
dublului statut al vorbirii, limbajul poetic poate disloca, distruge sau aboli lumea reala,
recreind-o ca absenta, ca neant muzicalr>.

Corespondenta dintre lume si limbaj ,,implicd o identitate ascunsa: lumea e
limbaj, limbajul insusi e o lume; actul poetic devine un act de creatie in ordinea fiintei,
iar poetica devine un fel de ontologier®. Astfel, sugestia reprezintd finalitatea si
substanta’ poeziei.

Pentru Baudelaire poezia apare ca o decizie existentiala Tn care poetul are
calitatea de a exista pur si simplu. Tn conceptia sa, ca si in cazul lui E. A. Poe, inspiratia
care 1l Tnsoteste pe poet trebuie sa fie pusa in legatura directd cu vointa, ceea ce
contazice mentalitatea poeticd romanticd, devenind un paradox R ,decizia poeticd e
ireversibild: poezia devine destinr?®.

Originalitatea nu este vazuta ca un dar al artistului, ci, mai degraba, un rezultat, o
Tnsumare a unei serii de eforturi (dupa cum marturisea in proiectele de prefata la Florile
raului), nu este o ,expresie a eului individual, a constiintei unicitatii personale, ci
activitate, creatie, depdsire a unei succesiuni de obstacoler®. Contributia esteticd
baudelairiana presupune o aplicare intr-un mod riguros si constient a principiilor
filosofiilor analogice ale romantismului la domeniul artisticului.

Considerata initial imitatie, poezia este analizata de numerosi esteticieni care
incearca sa-i demonstreze mimesis-ul (incepind cu Aristotel) sau contrariul (precum
William Jones, Edmund Burke, Longin, Vico, Herder, Victor Hugo, Bovet,
Schopenhauer, Hegel, Leopardi) ghidati de o logica empirista conducind catre o teorie
expresiv-emotiva a poeziei.

Ibidem, p. 313

Ibidem, p. 319

Ibidem, p. 320

M. Calinescu, Conceptul modern de poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2009, p. 77
Ibidem, p. 68

Ibidem

Ibidem, p. 59

Ibidem, p. 68
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Oscar Wilde considera ca imaginatia este cea care imitd, iar spiritul critic este cel
care, de fapt, creeaza. Imaginatia nu este altceva ,decit o facultate de a stabili
corespondente, de a descoperi analogii, de a stabili relatii simbolice nebanuiter™®.

A citi este atit un act vizual, cit si 0 executie muzicala Inaltata catre abstractiune,
o reactie la vorbirea uzuala (palavrageala).

Senzatia noului este produsa prin descompunerea naturii si crearea unei lumi noi
cu materialele obtinute. La Mallarmé lumea se ,irealizeazar in favoarea ,unei pure
virtualitdti abstract-muzicale care coincide cu absolutul sau cu neantul sau cu ticerear**
spre o ,,frumusete purd, nu numai incontingentd, dar si inexistentdr, ontologia estetica a
lui Mallarmé avind ,,un inalienabil caracter apofaticr'?. Acesta considerd c& poezia este
,un sistem riguros de semne (...) care nu semnifica decit nimiculr'®, o pagina a unui
autor fiind o ,realitate simbolicar™.

Zona speciala sufletului, dificil de accesat este singura reala Tn conceptia lui H.
Bergson, filosof al simbolismului, considerind ca oamenii se miscd, in cotidian, printre
generalitati si simboluri.

Conform ideii lansate de Bergson, poetul este artistul care poate percepe lumea
in mod natural si pur deoarece sufletul sau se poate detasa de viata. Actul poetic va
deveni astfel gratuit, impersonal, ascetic Tn numele unui absolut estetic cu care se
identifica poetul. Poezia se va separa de adevar si de preocuparea morala (binele nu mai
reprezinta un tel); se eliminad valorile nonestetice si se desfasoara un proces de liricizare
totald a poeziei, opunindu-se tuturor structurilor non-muzicale; cultul muzicii fiind
universal Tn acea epoca.

Poezia pura la care acced simbolistii ,isi are un netagaduit corespondent in
perceptia pura bergsoniana. E vorba, de fapt, de un proces de estetizare (care incearca a
fi totald) a vietii interioarer™. Se delimiteaza astfel cele doud laturi ale eului, una a
socialului si a limbajului ca instrument practic si cealaltd este mai profunda si se
manifesta in planul realului perceput subtil doar prin intuitie; aconceptuala, a existentei
pure R ,,.Limbajul poetic nu-i altceva, in fond, decit limbajul lirismului absolutr®.

Asupra limbajului poetic exista si o altd viziune, polifonica, in urma asimilarii
experientei lui Laforgue R E. Pound inoveaza afirmind c& limbajul poetic este nu numai
multistilistic, ci poate fi si multilingvistic, necesitind un cititor la fel de sofisticat
precum creatorul de versuri.

Despre poezia purd, Th. Eliot (pentru care, ca si pentru E. Pound, poezia este un
mijloc impersonal de comunicare a emotiei) vorbeste ca despre un scop teoretic pe care
poezia nu 1l va atinge niciodata, precum perfectiunea, ea necesitind o anumita
impuritate.

Pornind de la premisa ca ,poezia va fi pura sau va inceta sa mai fie poezier,
Matei Calinescu apreciaza ca purismul ,tinde sa izoleze poezia de toate valorile
nonestetice cu care, de-a lungul intregii ei evolutii, se asociase in diferite feluri si
proportiir'’ fiind transformata de Baudelaire, dupd 1850, intr-o exigentd elementard a
poeticii.

1% |bidem, p. 63

" |bidem, p. 82

2" Ibidem

3 Ibidem

4" Ibidem, p. 80
> |bidem, p. 108
16" |bidem, p. 104
7" Ibidem, p. 102
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Paul Valéry considera ca necesitatea de specializare se afla la originea poeziei
pure, iar E. A. Poe anticipase si recomandase o pregatire a poeziei in stare pura,
indreptarea cdtre perfectiunea aplecata asupra siesi si eliberatd de orice preocupare de
adevar. Astfel, ,,domeniul poeticului a fost ireversibil rupt de acel al adevarului.
Procedarea rationald va fi inlocuita printr-una intuitivar®®,

Luind n considerare trei mari doctrine asupra poeziei (imitativd, expresiva si
imaginativa) si formula lui Rimbaud (,,Jfai volu dire que ¢a dit, litteralment et dans tous
les sensr), M. Calinescu noteaza ca ,textul isi este propria sa interpretarer, iar poetul
modern ,,este un cercetétor al insesi marginalitétii poeticuluir*®.

Poezia moderna este adeseori dificil de interpretat si este purtatoare de valori
autentice, este ,sursa unei accesibilitati de tip superior, pe care, sub diferite forme,
intreaga experientd moderna a poeziei a incercat s-o instituier®®, simbolismul fiind ,,0
primé Tncercare de structurare a experientei poetice moderner? aflate intr-o relatie greu
de definit cu sensibilitatea perceptiei cititorului care Tsi poate schimba valoarea, avind
scopul clar de a declansa o traire poetica.

Este astfel evident c& simbolismul roménesc nu este o simpld variantd a celui
francez, nu neagi creatia anterioard, ci o asimilaza si o continud. Tsi pune amprenta prin
receptarea naturii urban, prin filtrele civilizatiei, stilizat, rafinat, simetric.

In consecintd, cadrul romantic eminescian este inlocuit la Dimitrie Anghel, ca si
la Stefan Peticd, cu parcuri si gradini urbane care au havuzuri si pauni; florile de tei si
de nuferi cu roze si crini, buciumele si doinele cu chitare, mandoline, harpe, orgi si
claviruri, solitudinea se desfasoara fin tirguri periferice; spleen-ul, misterul si
necunoscutul zbuciumul interior se regasesc sub forma nevrozelor moderne, a
neurasteniilor.

Simbolismul romanesc este unul care ,,infloreste in plina epoca moderna si el e
strabatut de ecourile ei... (...) aceasta deschidere a simbolismului romanesc spre viata
noua face ca estetismul simbolist sa treaca pe neobservate in modernism. Modernismul
care e, pretutindeni, negatia simbolismului (dupa ce I-a asumat), 1l continua, la noi, fara
rupturd. Orice istorie a poeziei romanesti ncepe, asadar, cu simbolismulr? si,
~indiferent de materialul ei obiectiv, poezia romana moderna se naste din simbolismr%.

Astfel, Lucia Bote-Marino considera ca, prin simbolism, ,poezia noastra se
«modernizeaza», devine contemporana cu peisajul liric occidental, capatda o alta
fizionomier?. Potrivit autoarei, ,specific simbolistd este doar rafinarea senzatiilor si
emotiilor ca urmare a predispozitiilor eului citadin, complex, evoluat la un alt nivel
moral si artistic, in baza unor noi experiente intelectuale si de viata moderna.
Simbolismul (...) este coplesit de olfactiv, de parfumuri, arome si miresme, cu 0 mare
predilectie pentru volatil si inefabil odorifer sau muzical, caci aspiratia sa fundamentala
ramine evaziunea, expansiunea, dilatarea simpatetica a euluir?.

Tn acest mod se intrevede si 1n lirica noastra ,idealul «poeziei pure»r prin
»regasirea autenticitatii umane, prin dinamitarea tuturor conventiilor literare si
explorarea domeniilor «hazardului obiectiv» sau inconstientului (care) constituie si tinta

'8 |bidem, p. 103

9" |bidem, p. 225

2 |bidem, p. 218

21 |bidem, p. 101

22 N Manolescu, Metamorfozele poeziei, EPL, Bucuresti, 1968, p. 18-19

2 |bidem, p. 65

z: L. Bote-Marino, Prefatd la Antologia poeziei romdnesti, Ed. pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 82
Ibidem
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experimentelor avangardister® deoarece ,,nu mai putin raspinditd devine nizuinta de a-i
construi spiritului un spatiu al «curatiilor», in limbaj ermetizat, smuls din functia lui
tocita, utilitarar®’.

Simbolistii realizeazd o continuare a actiunii eminesciene de ,rafinare a
sensibilitatii, de Tmprospatare a limbajului poetic, conjugind-o cu aceea intreprinsa de
Macedonskir®.

Anghel se dovedeste a fi un elegiac duios al amintirii estompate, ,,dar farad
morbiditate n structura sufleteascar®, insé cu finetea lui Samain.

Tn prima etapa a creatiei sale, poetul reuseste sa realizeze o fluiditate desdvirsita
prin cadenta ritmicd impecabila, dar si o morbidezza ce T1i constituie originalitatea
fizionomiei, de aceast data printr-o ,miscare lenevoasar® a versului.

Dimitrie Anghel dovedeste libertate si varietate in inspiratie, utilizeaza
simbolurile si Tsi intelectualizeaz& simtirea. Tehnica utilizarii simbolului este adesea
depasita si convertitd in procedeul aparent banalei personificari, unul prea putin cultivat
de simbolisti. Uneori, In finalul textului, poetul isi talméceste simbolurile conferind
claritate si pregnanta ideii poetice (precum in Sipotul, G: 23 sau Calatorii, F: 54). Ceea
ce, la Dimitrie Anghel, poate fi considerat poezie simbolista, este doar modul de
expresie a temperamentului sdu poetic ce este inclinat, structural, spre fantazare.

Dupa Serban Cioculescu, ,,prea putin religios pentru un romantic, Anghel nu
cunoaste fiorul metafizic, decit redus la treapta de simtire a duiosiei fata de
ireversibilitatea vietii omenesti; o singura datd se intreaba: ce va deveni turburatul sau
suflet dupd moarter*".

Aspiratia catre o lume fericita este mai mult de factura romantica decit
simbolistd (Omul din luna, F: 48 sau Visul sepiei, F: 40). Dimitrie Anghel nu a adoptat
tehnica stilistica a curentului simbolist, procedeele sale formale, ,,a evitat exprimarea
contorsionata, artificiozitatile stilistice, sonoritatile gratuiter>?.

El nu creeaza un vers liber, frint sau sintaxa si topica dezorganizate si are o
strofa clasica, de obicei catren. Versurile au cadenta ritmica, fluiditate, cu ecou prelung
n sufletul cititorului.

Desi nu face remarci asupra vreunei formule estetice a artei, se intrevad in
versurile sau chiar in proza sa invitatii la o reflectie asupra procesului de creatie, a
surselor de inspiratie si a afinitatilor estetice.

Autorul proiecteaza elementele definitorii ale autobiografiei cu multiple
implicatii n opera, in care totul este sugerat. In Florile poetul se intreba: ce-ar fi fost
viata de n-ar fi fost mdacar o floare? (...) ca sa-ti aduci de mine-aminte! (G: 8).

Lui Dimitrie Anghel gradina Ti serveste pretext de suava evocare a adolescentei,
cu o tonalitate melancolica ce i-a inspirat si pe alti poeti ai vremii urmatoare o data in
directia poeziei florilor si o datd In cea fantazistd, a viziunii caleidoscopice. Tsi
contureaza o formulad sufleteasca originala, sciziunea personalitatii, continua pendulare
dramatica intre aspiratia catre puritate si ispita carnalda. Are un vers alternativ suav si
clar, framintat si aspru.

% Ov. S. Crohmilniceanu, Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 11, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1974, p. 218

2 hidem

28 D, Micu, Literatura romand la inceputul secolului al XX-lea, 1900-1916, EPL, Bucuresti, 1964, p. 43

2 |bidem, p. 60

% |bidem, p. 53

1 |bidem, p. 45

%2 T, Virgolici, Opera poeticd a lui Dimitrie Anghel, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1965, p. 66
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»,Pe cit este de greu istoricului literar sa reconstituie, in vederea unui studiu
genetic, modelele care I-ar fi cdlauzit, pe atit 7i este inlesnita operatia inversa, de a
surprinde semnele diverse ale prezentei sale in generatia literard succesiva.r®* Urmarind
astfel poetii care i-au succedat lui Dimitrie Anghel, S. Cioculescu identifica influentele
liricii angheliene in opera unor poeti precum: Alice Calugéru, Victor Eftimiu, G.
Topirceanu, Alfred Mosoiu, chiar Perpessicius, Otilia Cazimir, N. Milcu sau Mihail
Celarianu. Acestia preiau formula sufleteasca a poetului.
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