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Abstract:Starting with Samuil Micu, Gheorghe Sincai and Petru Maior, then continuing with Slavici,
Cosbuc, Goga, Agirbiceanu, the Transylvanians gave a moralizing pragmatic culture and literature,
put in the noble service of the national cause. With Lucian Blaga, Transylvania produces a pure
poetry, of metaphysical essence, through which symbolism modernism is overtaken in a sensible way,
the art of the word now being at the level of European expressionism. Blaga brings to our literature
the soul of the village, the folklore, the popular beliefs, and embracing myth and history.

As he rightly called Pompiliu Constantinescu, a poet of mystery, Blaga is equally, in a stated and
unequivocal way, a philosopher of the mystery. This aspect is fully proved by a certain
metamorphosis, from the exuberant vitalism and the evidently obvious bucolism of the first two
volumes, to the existential fear and the metaphysical sadness of the Great Passage and the Praise of
Sleep, then by some clarity and by a more the great freshness of a folklore that always remains
substantially and never ethnographically in the water, to a superior discovery of the virtues of a
cohabitation in harmony with nature.
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Tncepind cu Samuil Micu, Gheorghe Sincai si Petru Maior, continuind apoi cu Slavici,
Cosbuc, Goga, Agirbiceanu, ardelenii au dat o culturda si o literatura pragmatica,
moralizatoare, pusa in serviciul nobil al cauzei nationale. Cu Lucian Blaga, Ardealul produce
0 poezie pura, de esenta metafizica, prin care modernismul simbolist este depasit in chip
simtitor, arta cuvintului situindu-se acum la nivelul expresionismului european. Blaga aduce
n literatura noastra sufletul satului, folclo-rul, credintele populare, poposind in mit si istorie.

Aparitia lui Blaga in literatura noastra cu primele sale lucrari, Poemele luminii si
Pietre pentru templul meu, a fost socotita de presa vremii ca un dar pe care Ardealul il face
Roméniei de ziua marii uniri. Insusi Nicolae lorga, Tn articolul Rinduri pentru un tinar, 1
intimpina astfel: E aici un tinar care intinde brate de energie cdtre tainele lumii. Tainele nu
se prind niciodata, caci avem un singur chip de a le prinde: sa le traim. Dar avintul acestor
brate drept si nobil intinse, trebuie pretuit si el ca si distinctia, de asa naturala aparitie a
formei.

Prindem zilnic atitea forte. E o mare bucurie cind vedem cum din fondul binecuvintat al
neamului rasar totusi altele pentru a le inlocui. In rindurile rdrite ingrijordtor ale
cintaretilor simftirii noastre de astazi, fii binevenit, tinere Ardelean! .

Lucian Blaga si-a crestat treptele virstelor pe rabojul unei lucrari autobiografice
aparute postum, in 1965, Hronicul si cintecul virstelor. Cartea poarta drept moto poezia 9 mai
1895, data nasterii sale, in satul Lancrdm de Iinga Sebes- Alba.

Poemele debutului lui Blaga sunt exercitii intelectuale scurse de orice lirism, de o
senten-tiozitate seaca, precum aceea din gazelurile lui Cosbuc, de un vitalism retoric-abstract,
Tmprumutat din Zarathustra lui Nietzsche, dar cit se poate de strain de firea contemplativa a
poetului, tnrudit cu Rilke si Trakl, mai degraba decit cu Dréubler sau Heym.

Universul liric blagian nu este unitar in felul aceluia pe care 1l intilnim la Bacovia, dar

! Nicolae lorga, Randuri pentru un tdandar, In Neamul romdnesc, 1 mai 1919;
2 Publicata in volumul Nebdanuitele trepte.
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nici divers si poliform precum cel arghezian. EI nu se impune nici prin monotonie profunda si
nici prin panteism. Debuturile sale stau elocvent sub semnul oscilatiei intre tentatia versului si
aceea a medita-tiei in marginea artei, dar si a marilor filosofii contemporane.

Tn 1919, nu apare numai volumul Poemele luminii, care-I impune n ipostaza, dar si
Pietrele pentru templul meu, colectie de aforisme, prefigurindu-I pe ginditorul ce se va
remarca imediat prin eseuri estetice, filosofice, critice si polemice pentru a atinge culmea
fmplinirii prin impunatorul sistem al trilogiilor din anii '30 si '40, constructie de mare
temeritate si originalitate intelectuald acoperind domeniile fundamentale ale cugetarii
generale.

Cele cinci volume de versuri antume, Tmpreuna cu ampla creatie postuma egala
aproape in intindere cu cealalta, cele sase volume de eseuri si cele patru mari trilogii ne dau
imaginea generald a unui spirit dominat si absorbit intr-un chip particular, probabil unic Tn
literatura roméana, de o singura problematica: aceea a misterului.

Asa cum l-a numit pe buna dreptate Pompiliu Constantinescu, poet al misterului,
Blaga este Tn egald masura, in chip declarat si inechivoc si un filosof al misterului. Acest
aspect este pe deplin dovedit de o anumitd metamorfoza, de la vitalismul exuberant si
bucolismul destul de evident al primelor doua volume, la spaima existentiald si tristetea
metafizicd din /n marea trecere si Lauda somnului, apoi printr-o oarecare inseninare si printr-
0 mai mare prospetime a unui folclorism care ramine mereu substantial si niciodata
etnografic in La cumpana apelor, catre o0 descoperire superioara a virtutilor unei convietuiri
n armonie cu natura.

La aparitia volumului Poemele luminii (1919), noutatea formelor de expresie, propusa
de tinarul poet ardelean, un anonim pina la acea data, este atit de izbitoare incit stirneste
curiozitatea si aprobarea tuturor, de la sdiménatoristi (Alexandru Vlahutd, Nicolae lorga®) la
modernisti (Ovidiu Densusianu).

Alexandru Vlahuta, ilustrul epigon eminescian, intemeietor de scoala, aflat in ultimul
an al vietii, va gira prin autoritatea sa de clasic, formele neobisnuite ale tinarului debutant.

E de retinut amanuntul ca Blaga, In loc s& mearga la Eugen Lovinescu spre a fi
confirmat ca poet de mentorul modernismului, a mai interesat sa fie recunoscut de Alexandru
Vlahuta.

Astfel, se constata afilierea instinctiva a poetului la directia traditionalista tot mai
vizibila prin volumele ce vor urma dupa Pasii profetului. Figurile imaginarului blagian, sur-
clasau dintr-o data produsele autohtone ale epocii, impunind cu autoritate dictatoriala un
sistem nou de referinta, cel al poeziei europene ce se practica la acea ora. Acest sistem era
acela expresionist. Blaga a luat primul contact cu noua tendinta artistica in 1916 la Viena,
cind descifreazi Tmpreund cu un compatriot arhitect manifestele artei plastice expresioniste®.
Aerul expresionist prea tare pentru proas-patul urmas al lui Goga nu-i provoaca deloc
complexele, cistigindu-1 definitiv pentru o experient poetica esentiala®.

Recapitulind asadar, in lirica lui Blaga ipostazele eului se succed conform unei logici
interne a raportului cu sine si cu lumea. Tn ansamblu, critica a identificat patru etape in creatia
poetica a lui Lucian Blaga care sunt determinate de specifici-tatea lirica a volumelor de
poezii, in care evolutia filozofica este evidentd si corespund unor traiectorii existentiale:

*1n Hronicul si cantecul virstelor Blaga povesteste primirea entuziasta pe care Vlahusd a ficut-o volumului siu:
Forma aceasta neobignuitd a versului, artificiald la altii, dumitale iti vine bine ca manusa pe-o mand, 1965, p.
245.

* ... Studentul imi intinse asa intr-o doard §i cu un surds indoielnic, un manifest. Textul era insotit si de ilustratii
din domeniul picturii revolufionare ce ne incerca. Astfel luai primul contact cu inovatiile artei expressioniste —
Hronicul si cantecul virstelor, p. 174;

*Descoperisem intr-un ungher al cafenelei, rezervat lecturii, o mulfime de reviste de artd, printre care si unele
de avangarda. Voiam sa md familiarizez cu noile tendinge ale artei -Hronicul si cantecul virstelor, p. 183.
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ascensiune-cadere-echilibru.

Prima etapa std sub semnul expresionismului si cuprinde volumul de debut Poemele
luminii si Pasii Profetului, care stau sub semnul luminii, devenitd metafora centrald a nasterii
universului. Lumina este celebrata ca stihie primordiala, generatoare cosmica de viata.

A doua etapa este cea a tristetii metafizice din volumul /n marea trecere si continuind
cu Lauda somnului, generata de conflictul tragic ce sfisie sufletul omenesc blestemat sa nu
poatd trdi la nesfirsit Tn nepdsarea fericirii iar in a treia parte, care mai pastreaza unele
trasaturi expresioniste, vocea poetului se transforma ntr-un strigat in pustiu. Poetul simte ca
numai divinul si miracolele lumii il mai pot salva. La cumpana apelor si La curtile dorului
sunt evocari n care miracolul mai este posibil.

Ultima etapa a liricii blagiene a fost numitd etapa reconcilierii cu sine, a
redescoperirii si inglobeaza opera lui postuma, ultimele poezii scrise intre anii 1958-1960,
grupate in volumele Virsta de fier, Corabii cu cenusa, Cintecul focului si Ce aude unicornul.
Opera lui postuma echivaleaza opera antuma din punct de vedere cantitativ.

Poezia expresionista

Tnceputul poetic std sub semnul expresionismului mitic si spiritualist: De cite ori un
lucru e astfel redat, incit puterea, tensiunea sa interioarda il intrece, in transcedenteaza,
tradind relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, avem de-a face cu un produs expresionist.
(Lucian Blaga, Filozofia stilului).

Blaga marturiseste ca vine catre expresionism din directia unui traditionalism
metafizic autohton. EIl respinge caricaturalul si grotescul cultivat de expresionistii germani,
manifestindu-se euforic si extatic.

Exacerbarea eului, isteria vitalista, elanul dionisiac, caracterul vizionar, cultivarea

In aceastd faza a liricii expresioniste, misterul are un sens prin excelent’ vitalist,
revendicin-du-se de la un principiu de imanenta si convergenta cu realul. Nu misterul divin
transcendent il preocupa acum pe poet ci misterul uman, intensificind pina la epuizare trairile
eului.

Volumele Poemele luminii (1919) si Pasii profetului (1921) stau sub semnul luminii,
devenita metafora esentiald a nasterii universului. Lumina este celebrata ca stihie primordiala,
generatoare cosmica de viata, n aceeasi masura in care caderea in nefiinta este o trecere in
lumina.

Primele doua volume Poemele luminii si Pasii profetului sunt dominate de un puternic
vitalism. Tn lirica vitalistd trupul arde ca-n flacdrile unui rug, viata murmurd in el ca un izvor
navalnic, tristetea este extinsa asupra universului.

Exista un proces de complexare a mijloacelor poetice. Cele doua volume exprima
curat limbajul expresionist, dar incepind cu In marea trecere avem un limbaj propriu,
original.

Tonul expresionist in Poemele luminii este evident prin potentarea eului: Eu nu strivesc
corola de lumini a lumii.

Cuvintul cu care Blaga Tsi inaugureaza rostirea poetica este, in mod semnificativ,
cuvintul eu, iar cel dintii vers al programului sau liric schiteaza deja imaginea emblematica,
ideala a universului si indirect, un mod specific de punere in relatie a celor doua realitéti.

Eu nu strivesc corola de lumini a lumii / si nu ucid/in mintea mea tainele, ce le-ntilnesc/ in
calea mea/in flori, in ochi, pe buze ori morminte.

Expresioniste sunt versurile libere ce comunica dramatismul trairii. Problematizarea
misteru-lui il Tndepérteaza insa de expresionism. Poezia devine un act de cunoastere prin
potentarea misteru-lui. Blaga preia tehnica expresionismului pe o substanta originala. El este
original prin gindirea volumului.

Tn titlu avem metafora revelatoare, celelalte metafore din volum se subordoneazi
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acestuia. La Eminescu lumina era geneza, pentru Blaga lumina e stihia primordiald ce a
generat viata.

Lumina e un principiu energetic al vietii, o scinteie intrindu-i in piept, cind Ti zimbeste
iubita.

Pe acest fundal vitalist se vorbeste de dionisianism in Vreau sa joc: O, vreau sa joc,
cum niciodatd n-am jucat!/Sa nu se simtd Dumnezeu/In minelUn rob in temnitd — incdtusat!

Tn acest vitalism dionisiac se recunoaste un ecou puternic din Zarathustra lui
Nietzsche. Prin intermediul nietzschean dar si din sursa directd, par a fi patruns in aceasta
etapa initiala a liricii lui Blaga, insemnate ecouri din filozofia indiana.

Tn simbolul luminii poetul nu celebreaza forta ei de patrundere a tainelor, ci forta ei de
a potenta misterul. Blaga observa ca lumina ramine mereu infratita cu bezna, deoarece
presupune o ardere, 0 consumatie. lubirea e cintata sub aspectul plenitudinii in accente de oda
si imn ca in Izvorul noptii: Frumoaso, /ti-S ochii-asa de negri incit seara/Cind stau culcat cu
capul in poala ta/imi pare/cda ochii tai, adinci, sunt izvorul/din care tainic curge noaptea
peste vai/si peste munti si peste sesuri,/acoperind pamintullc-o mare de intuneric./Asa-S de
negri ochii tai/Lumina mea.

La Blaga avem o percepere materiald a senzatiilor. Tn poezia Liniste avem perceperea
unei Tncremeniri totale, un pastel expresionist: Atita liniste-i in jur de-mi pare ca aud/cum se
izbesc in geamuri razele de lund.

Poetul nu ramine la pastelul pur, ci peisajul este punctul de plecare pentru nelinisti
tulbura-toare, linistea poate fi cea dinainte de moarte sau patosul unei vieti netraite.

Tn Poemele luminii este izbitor cit de sumara e prezenta imaginilor lumii exterioare. Poetul se
misca intr-un spatiu aproape gol, in care-si canalizeaza nelinistile.

Ca si la Arghezi apare ndrazneala apropierii unor sintagme ca in Dorul: Setos iti beau
mireazma si iti cuprind obrajii. Finalul tare al volumului se realizeazd prin Pax magna. Tn
acest volum regasim idei prezente in Cunoasterea luciferica.

Cunoasterea poetica este 0 cunoastere luciferica si are ca scop potentarea misterelor.
Cunoasterea logica, paradisiaca reduce misterele, le sugruma vraja. Calinescu vorbea de
intrarea poeziei ntr-un proces de spiritualizare. Apar in acest volum primele semne ale
dramei cunoasterii: Raiul si ladul sunt complementare.

Volumul Pasii profetului (1921) este interesant pentru schimbarea de ton de la
vitalitatea Poemelor luminii spre un lirism pasnic. Se accentueaza viziunea panteista a lumii,
pastoralismul si bucolica de tip virgilian, dupa remarca lui Calinescu: Totul la Blaga este
proaspat, trdit in toata intensitatea senzatiei...

Daca in Poemele luminii atitudinea lirica fundamentala era elanul dezlantuit frenetic
al carui spatiu de desfasurare era nemarginirea cosmica, iar spatiu de desfasurare era
hiperbola, in Pasii profetului poetul cintd exuberanta vietii terestre in plind vara. Sensul cel
mai expresiv apare in poezia [n lan ce apare a descindere dintr-o reprezentare plastica: Eu zac
in umbra unor maci/Fara dorinte, fara mustrari, numai trup/Si numai lut./Ea cinta /si eu
ascult/Pe buzele ei calde mi se naste sufletul.

Aceastd trdire fara dorinte, fara mustrari, fara cdinti e starea panica ce exprima
increderea n perspectiva mitica a vietii. Zeul, omul si natura alcatuiesc un tot unitate.

E o liricd a dezmarginirii. Anotimpul preferat al acestui ciclu este vara. In poezia
Tamiie si fulgi poezia Incepe sa fie colorata cu un limbaj religios:

Lumini scapate di cuptor se zbat intre pereti/Si trupul moale ca de in curat/si parul ti [-ai uns
peste-o cadelnita-n tamiie,/fir de fir/ca sa mirosi la fel c-un patrafir.

Acum e o Incetinire a discursului liric. Tn poezia Versuri scrise pe frunze uscate in vie
avem imagini foarte proaspete, exagerate uneori: luna invata sa-si arcuiasca drumul pe cer din
arcuirea sprincenei. Simbolul central al volumului este Pan, zeul devenirii suave si fecunde
din naturd: Ak, Pan!/ll vad, cum isi intinde mdna, prinde-un ram/si-i pipdie/ cu mingiieri

1041



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

usoare mugurii.

Blaga ni-I prezinta pe Marele Pan, parintele a tot ceea ce traieste, e orb si batrin si
abia si biruie o somnolentd vegetativd. Gestul pipairii mugurilor, al mingifierii mieilor
confirma renasterea perpetud a vietii. Panismul, starea de toropeald oarba, edenica e expresia
indiferentei senine a firii.

Bucolismul blagian este esentialmente dinamic, lumea ne apare perceputa de la
radacina ierburilor. Noaptea intinde cétre poet miini tomnatici, tacerile trec prin sat, ca sanii
grele. Lumea lui Pan nu cunoaste suferinta. Poetul are credinta ca patimeste de prea mult
suflet.

Ca in Poemele luminii vitalismul lui Blaga apare tulburat de fiorii metafizici.
Tmpératia lui Pan, a miticii virste de aur, agonizeaza. Zeul, batrin si orb s-a retras intr-o
pesterd: Sunt singur si sunt plin de scai/Am stapinit Cindva un cer de stele/ si lumilor/eu le
cintam din nai/Nimicul isi incoarda struna/Azi nu strabate-n grota mea/nici un strain/doar
salamandrele pestrite vin/si citeodata:/Luna.

Tovaras nu i-a mai rdmas decit un paianjen, care si-a tesut pinza in urechea lui, semn
ca aceasta a devenit surda la ecourile lumii. Par&sindu-si senina indiferentd pagana, natura
cunoaste 0 mai apasatoare spiritualizare: Pan e trist/Pe o cararuie trece umbra/de culoarea
lunii/a lui Crist. (Umbra)

Zeul piere fara sa-si termine fluierul pe care incepuse sa-I ciopleasca dintr-o nuia de
soc, cind descopera ca si ultimul sau prieten, paianjenul, poarta in spate o cruce.

In perspectiva miticid, momentul mortii lui Pan si al aparitiei umbrei lui Crist
corespunde, n linii mari, momentului caderii primilor oameni, al alungarii din Paradis. Ca si
expulzatul Adam, omul lui Blaga paraseste virsta inocentei primare, intrind sub regimul
interogatiei, al indoielii si, ca atare, al suferintei de a se fi instrdinat de comunitatea
armonioasa a unei lumi care, in esenta sa de acum intangibild, ramine o corola de minuni.
Poezia tristetii metafizice

Incepind cu volumul fn marea trecere (1924) si continuind cu Lauda somnului
(1929), apare al doilea element specific liricii blagiene: tristetea metafizica, generata de
conflictul tragic ce sfisie sufletul omenesc blestemat sa nu poata trai la nesfirsit in nepasarea
fericirii. Tntreaga fire pare a fi micinatd de o boald secretd, natura se instrdineazi de om.
Viata Tnseamna alunecarea inexorabila spre moarte, marea trecere.

Tn a doua etapa se produce asa numita rupturd ontologicd in universul liric blagian.
Este de sesizat mai intii o profunda modificare a limbajului poetic. Poezia lui Blaga,
asemenea poeziei mo-derne tinde tot mai mult catre o interiorizare pura, fara imagini. Poetul
lasa impresia ca poate completa direct esentele si principiile lucrurilor. Blaga devine poetul
tristetii metafizice, provocata de disparitia timpului paradiziac.

In marea trecere (1924) este nu numai cel mai autentic volum al lui Blaga, dar si cel
mai valoros. Cele care-i urmeaza vor perfectiona maniera pina la sterilizare. Niciodata Blaga
nu va fi mai profund liric decit aici. Desi retorismul abstract persista, poetul face acum
apologia tacerii. Vorba-retul liric e de parere ca amare foarte sunt toate cuvintele. EI consacra
muteniei un adevarat imn:

Si ca un wucigas ce-astupa cu ndframa/o gura invinsa,/inchid cu pumnul toate
izvoarele,/pentru totdeauna sa tacad,/sd tacd.

Rugadciunile Tnsesi sunt puse sub zavor stelele-n cer tac si ele. Este peste tot o
intoarcere la natura care nu se poate exprima, avind ceva din cumintenia Si inocenta
dobitoacelor fara glas. Nu mai este propriu vorbind ideea cunoasterii luci-ferice, dar a uneia
interzise, pacatoase, fiindca tulbura ordinea fireascad a fiintelor si lucrurilor. Cum s-a mai
observat Blaga cinta si el (ca si Nietzsche) o frenezie a trairii, redusa la expresia ei stihiala,
de forta impersonald, elementard, transcrie senti-mentul dilatarii eului, iesit din individuatie
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si Mincat de porniri coplesitoare sd se reverse asupra lumii si sa-i imprime acest elan al lui®.

Poezia pastreaza trasaturile unui lirism pronuntat, dar se ridicd la semnificatii
generale. Metafora marea trecere se referd la intelegerea vietii ca drum spre moarte.
Discursul liric este personalizat. Volumul are un moto dramatic in care solicitd oprirea
trecerii, 0 angoasa ce prefigureaza destinul poetului.

Timpul devine motivul liric central. Natura isi pierde inocenta si infatisarea
paradisiaca, iar poetul se simte instrainat de ea.

Vitalismul, trirea intensd se estompeaza in favoarea intrebarilor tulburdtoare. Tn
Scrisoare poetul se autodefineste sub forma unei scrisori adresate mamei, tragica interogatie
asupra sensurilor existentei: Nu stiu nici astazi pentru ce m-ai trimis in lumind/Numai ca sa
umblu printre lucruri/ si sa le fac dreptate spunindu-le/care-i mai adevarat si care-i mai
frumos?/Mana mi se opreste: e prea putin/ Glasul se stinge: e prea putin/De ce m-ai trimis in
lumina, Mama,/de ce m-ai trimis? (Scrisoare)

Trecerea ce duce spre moarte provoaca o boala fard nume, prezenta unor ancestrale
temeri. Blaga e un poet ce creeaza mari viziuni, mari reprezentari simbolice pe fundalul unei
naturi agonice: O, cum a ragusit de batrinete glasul izvorului.

Universul suferd de o boald fard nume, iminenta tristete a apocalipsului. Imaginile
sunt excelente prin elaborari.

Doar universul mitic al satului este spatiul eternitatii: Eu cred ca vesnicia s-a nascut
la sat. Numai naivitatea copilariei pastreaza legatura cu sensurile eterne: Numai singele meu
strigd prin paduri /dupa indepartata-i copilarie.

Toamna ia locul verii, intrdm Tntr-un anotimp agonic, al extinctiei blinde. Poetul se
considera vinovat de a-ti fi pus intrebari in Am inteles pacatul ce apasa peste casa mea.

Aceasta spaima, disperare rece va trece celelalte volume ale lui. George Calinescu
atragea atentia asupra transformarilor pe care le cunoaste universul liric al lui Blaga efectul
unui element anxios: Natura in genere se melancolizeazad, fauna aleargd ranita de nostalgii
fard nume, orizontul are luminisuri spirituale.”

Blaga denunta vina oraselor de a fi omorit inlauntrul lor sentimentul originar al vietii.
Poetul are viziunea cetatilor mistuite intr-un viitor apropiat de flacari si viziunea cetatilor
mistuite intr-un viitor apropiat de flacari si viziunea naturii vesnice napadind zidurile arse. El
evoca porumbei - prooroci scaldindu-si in ploi curatitoare aripile innegrite de funingine.:

Din departatele salbaticii cu stele mari/doar caprioarele vor pdatrunde in orase/ sa pasca
iarba rard din cenusa. (Semne)

E un sentiment de dezolare, un sentiment de parasire in acest volum. Impresioneaza
tensiunea poetica a cautarilor. Acum spatiul noptii si al somnului e un loc de refugiu din
sfisierile dramatice. lIdentificarea panismului blagian cu stilul de viata al satului arhaic
romanesc este detectabila in acest volum. La tara totul este firesc, integrat n ordinea sfinta a
naturii. Pe prietenul care a crescut la oras, poetul 7l cheama acolo sa-i arate brazdele
veacului. Tn Tagdduiri spune: Pe urmele mele coapte/ moarte isi pune sdrutul galben/si nici
un cintec nu md indeamna sd fiu inca o data.

Prieten al adincului si de aceea rovaras al linistii, Blaga a fost inchinat tdacerii nu
numai ca poet, ci si ca om.

Tacerea este necesara contemplatiei, dar face imposibila creatia poetului. El Tnsusi, Tn
Hronicul si cintecul virstelor si-a pus sub semnul tacerii nu numai primii ani din viata, ci
felul de a fi dintotdeauna, in ceea ce avea mai propriu: Se intimpla uneori, dupa conversatii
de ore, sa cad in tdaceri fara iesire. N-aveam putere sd le preintimpin, si odata infiintate nu

5 Ov. S. Crohmilniceanu,Literatura roménd intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 11, Editura Minerva,
Bucuresti, 1967, pp. 71-72.

7 George Calinescu,Istoria literaturii romdne de la origini pdna in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1988,
794- 795.
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aveam mijloc sa le curm. Trebuia sa le las sa-si faca de cap. erau tdaceri a caror prelungire
ma stingherea pe mine insumi®.

Intre trairea nemijlocitd si expresia ei, autorul Marii treceri construieste un spatiu
mitic Tn perimetrul caruia nsceneazd o seama de evenimente definitorii, incorporind in mod
specific meditatia asupra capacitatilor si limitelor cuvintului, intrebarilor puse in spatiul
poetic al veacului nostru. Tiparul romantic al viziunii Tnscrie aceasta problematica Tn
teritoriul unei reverii a originarului, care nu face insa decit sa-i reliefeze si mai pregnant
dimensiunile.

Poezia lui Blaga este o lamentatie atingind intensitatea disperarii tragice, un tipat
ndbusit, surdinizat ale carui laitmotive sunt izolarea de cosmic a omului, puterea devoratoare
a timpului, alunecarea spre neant. Trdirile sunt proiectate intr-o perspectiva enorma,
lamentatia se desfasoara pe fundalul vast al lumii.

Cu volumul Nebanuitele trepte (1943) avem o tonalitate orfica. Metafora din titlu e o
sugestie a vietii tonice, elementare, simple. Treptele sunt metamorfoze succesive ale
intoarcerii Tn neant. Blaga cintd coborirea pasnica indarat, in sinul elementelor. Avem si aici
imaginea miticului sat romanesc unde: greierii parintilor/ mulcom cinta, mulcom mor.
(Intoarcere)

Se Tnmultesc raportarile la credintele populare. Episoadele legendei sacre au ca
protagonisti vietdtile inaripate. O colindd anuntd nasterea unui Mesia-pasare, o alta
celebreaza ciocirlia.

Este o oarecare inseninare Th acest volum, chiar daca obsesia mortii e Tnca prezenta,
totusi imagini luminoase vin sa o alunge. Acum fintrebdrile se transforma in afirmatii,
alienarea a fost invinsa. Tn poezia Schimbarea zodiei afirma: Si azi, dintr-odatd, neasteptat,
acest rasarit. Ce cintec nemasurat!/Ca unui orb vindecat/ lumea-n lumina mi s-a largit.

Blaga fisi indreapta atentia catre formele vietii incipiente deschise tuturor
fagaduielilor. El cintd pomul tinar, scuturat de vint si podidit de soare, trezindu-se din somnul
iernii la chemarea lui martie. Tmpotriva actiunii devoratoare a timpului poetul se
Tmbarbateaza: Saluta tu anul!/Largeste-ti fiinta si peste cea margine crudd care te curmd.
Avem Tn acest volum, o impacare a eului poetic cu lumea.

Odata instituit ca modalizare spatialda, blagianismul devine un stil care se poate
recunoaste usor fie prin frecventa unor motive recurente (cum ar fi somnul, moartea, singele),
fie printr-o anumitd situarea expresionistd a subiectului poetic fati cu obiectul poeziei. Tn
primele volume s-a constatat frecventa unor motive ascensionale, ca sa observam apoi o
poeticd a retragerii In volumele In marea trecere si in Lauda somnului.

Se poate vorbi de un eu exterior, inglobat in ritmul cosmologic, pentru prima faza si
de interiorizarea datd de tensiunea cautdrilor, in a doua fazd a liricii. Tn ceea ce priveste
moda-litatea discursului, aceasta se poate reduce la structura striga-tului in primele doua
volume iar n urmatoarele ar fi vorba de o structurd a tdcerii. In a treia etapa a discursului
blagian apare structura spunerii. Etapa a treia thcepe prin volumul La cumpana apelor Si
inglobeaza si volumele La curtile dorului, Nebdnuitele trepte si postumele. Tn aceastd ultima
evolutie, poezia blagiana iese, in sfirsit, la suprafata discursului, nemaiavind nevoie sa fie
tradusa ea se scutura si de inovatiile forma-le, recuperind din nou ritm, rima si unele
elemente prozodice traditionale.

Un mijloc de a intra in comunicare cu fondul lumii mai sigur decit tacerea este
somnul si Blaga si-a intitulat un volum Lauda somnului (1929) si un poem Cintecul somnului
publicat postum. Persistenta temei dovedeste ca ea nu e accidentala, este a starii Tn care insul
se afunda ntr-o realitate mai larga decit aceea a propriei fiinte. Elogiul somnului I-au facut si
romanticii si suprarealistii. Si pentru unii si pentru ceilalti somnul e hsé calea spre vis, cautat

® LLucian Blaga, Hronicul si cantecul virstelor, p. 189.
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ca mijloc de cunoastere, de revelare a realitatii absolute a lumii sau a eului. Pentru Blaga e un
mod de a participa la viata profunda a universului si de sporire astfel a existentei individuale.
Somnul romanticilor si al suprarealisti-lor este numai o amortire a constiintei, necesara
activitatii extreme a inconstientului, manifestarii libere a fortelor din adinc ale fiintei,
izbucnirii la suprafatd, in forma visului, a partii ei celei mai adevarate. Somnul lui Blaga este
anulare completa a individualizarii, zacere, fara dorinte, fara mustrari, fara cainti regresiune
spre viata vegetativa a naturii.

Blaga nu istoriseste vise, poezia somnului, deloc oniricd, se rezuma la declaratii care
fixeazd semnificatia somnului sau momentului intrarii n el. volumul Lauda somnului
continua reflectia existentiald. Lauda se aduce somnului pentru cd in somn trecerea e fie
abolitd, fie diminuatd, realizindu-se o fuziune ancestrald cu lumea primordiald. Somnul e o
intrerupere a trecerii: in somn abolesti aventuri in care vesniC recazi R Blaga.

Somnul e elogiat ca incremenire a vietii, somnul Tnseamna o intrare in stihialul
permanent.

La Blaga somnul e torturat de nelinisti si prevestiri. Blaga ne introduce in universul
unei nopti ancestrale. Potecile se retrag in padure si-n pesteri.

In lumina neinceputului se desfasoard ritualuri magice: ciobanul pune pamint peste mieii
ucisi de puterile codrului: Mocnind sub copaci, Dumnezeu se face mai mic/sa aiba loc
ciupercile rosii/sd creascd sub spatele lui. (In munti)

Cufundat Tn noaptea arhetipald poetul retraieste existente trecute. Tacerea pe care o
cinta e tdcerea care lasa sa se auda pulsatia vietii universale, sub semnul acestei taceri. Blaga
atinge intimitatea cu cosmicul. Tn poezia Somn avem senzatia de umplere a fiintei cu viata de
altadata a stramosilor. Aceasta stare anuleaza sentimentul de precaritate a fiintei si de
solitudine. Somnul este la Blaga salvarea de marele nelinisti de singuratate. De la aceasta
lauda se ajunge la o alta viziune cosmica a vietii, dominata acum de incetinealda. Blaga e
inegalabil prin aceste imagini cu sens hieroglific, fiecare detaliu se asambleaza intr-o frintura
de mit. Se creeaza un amestec de biblic si etnic, rezultat din reprezentarea geografica la care
se adauga elementul religios.

Daca in primele volume, vitalismul presupunea si comunicarea cu natura, acum
devine dominant sentimentul tristetii cu stihialul. Timpul mitic isi pierde atributele sacre,
instalindu-se sub semnul declinului. Lumea este acum o poveste degradata ca Tn poezia
Paradis in destramare. Portarul inaripat mai tine intins/un cotor de spada fara de flacari/Nu
se lupta cu nimeni,/ Dar se simte invins.

In Peisaj transcendent: Cocosii apocaliptici tot strigd,/tot strigd din sate
romdanesti./Fintinile noptii/ Deschid ochii si ascultd/intunecatele vesti.

Peisajul e unul universal etern. Cocosii sugereaza o amenintare prelungita,
nefinalizata, e o vestire a Apocalipsei. Pe acest element de angoasa se construieste o efigie
mitica. E o geologie primara in care fintinile sunt ochi, asculta. Sunt si alte detalii in care
animalele beau apa moarta din scocuri, o intentie de stilizare bizantina. Toate aceste elemente
alcatuiesc peisajul.

Pe parcursul intregii poezii se poate urmari o anumita inversare a semnificatiilor
primare ale gesturilor si evenimentelor. Tipica este atitudinea lui lon Barbu, care declara:
...nu inteleg in schimb deloc concesiunile facute pitorescului indi-gen, cind genul sau liric il
inclina sa enunte raporturile universale. Mi-e teama -atit de multe sunt motivele folclorice la
dl. Blaga- cd rivnind la o chimie completd a poeziei, i-a alterat puritatea!®

Tn aceastd efigie miticd pericolul e cel al pierderii semnificatiilor. E o amenintare
sugeratd prin prezenta sarpelui. E o lume vaduvitd de sensurile vietii autentice. Apar
simboluri ce sugereaza degradarea: fumul cazut, portile inchise, apele legate:

® lon Barbu, Legenda si somnul in poezia lui Blaga, 1929.
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Cu migcari oprite adesea/vad bolti prabusite in apa./Din frunzele satului ies/ca dintr-0
biblica satra./Aleluia, astdzi ca niciodatd/sunt fratele obosit/al cerului de jos/ si-al fumului
cazut din vatra (Fum cazut)

La fel cu emblematicul sarpe, cel cu ochii pururi deschisi spre intelepciunea de
dincolo, protagonistul acestei lirici se infatiseaza ca si fascinat de lucrurile de dincolo, in
lumina caruia universul devine aproape halucinant: Chinurile sufletesti si elanurile spirituale
ale personajelor, intriga si nodurile actiunii se dezleaga cu un gest spre alta Ilume™. Somnul
e mediu potrivit sustragerii si intrarii in metafizic. Tn Biografia cu care si deschidea Lauda
somnului Blaga declara: Cu cuvinte stinse in gurd/ am cintat si mai cint marea tdacerer. Ea
ramine una dintre temele fundamentale ale poetului, care-si va grupa versurile scrise dupa
Nebanuitele trepte Intr-un ciclu intitulat Ecce tempus, organizare inlocuitd, n penultimul an
de viatd, cu alta mai larga si mai conformad cu structura complexa a poemelor in care
figureaza si un ciclu al marii treceri: Corabii cu cenusa.

Lucian Blaga, poet-oaspete 1n tinda cuvintului face ca in a treia etapa a liricii sale,
unele trasaturi expresioniste sa se accentueaza, vocea sa devinind tot mai mult un strigat de
Cassandra, in pustiu. Dupa lon Pop, acesta e momentul dominat de ipostaza interogativa a
eului, al suferintei provocate de pierderea contactului cu universul.™
Poezia reconcilierii si redescoperirii eului liric

Opera lui postuma echivaleaza opera antuma din punct de vedere cantitativ. Poetul nu
a mai apucat sa adune ntr-un grupaj separat, ultimele poezii, scrise intre anii 1958-1960. Din
1962, creatia lui Blaga reintrd in circuitul literar. Poemele nepublicate in timpul vietii,
grupate de autor in patru volume Virsta de fier, Corabii cu cenusa, Cintecul focului si Ce
aude unicornul, evidentiaza evolutia liricii sale dinspre elanurile vitaliste spre tristetea
metafizica Si apoi spre echilibru clasic. Aceasta parte a creatiei a fost numita etapa
reconcilierii cu sine, a redescoperirii puritatii inefabile a cintecului care este un extaz ceva
mai domolit.

Cuvintele, transmitind un fel de coincidenta magica intre logos si real, dupa epuizarea
ultimei aventuri (aventura orficd), se introduc demiurgic in unitatea din care au iesit™.
Asezata sub semnul mizerabilei seminte, al puterilor latente trezite din nou la viata, aceasta
etapa a liricii blagiene se remarca printr-o vadita accentuare a clasicizarii viziunii si expresiei
poetice. Este ca o recuperare a armoniei pierdute, in sensul depasirii tristetiimetafizice sSi al
descoperirii unui univers paradiziac.

Tn mod surprinzétor isi face acum simtit3 prezenta erosului, identificat insi cu eternul
feminin goethean: iubirea bintuita de nelinistile existentei si purificindu-le, deschide o
fereastra in sus spre paradis.

Plasarea in timp (1940-1944) fixeaza sensul metaforei din titlul volumului Virsta de
fier, o etapa a istoriei dominata de razboi, e 0 vreme apasatoare ca fierul, peste care omenirea
nu poate trece. Blaga nu face poezie de rezistentd, nu descrie lumea exterioara, e un Orfeu
grav ce evoca aceste drame cu 0 mare capacitate de interiorizare a unei lumi exterioare.
Poezia e expresia suferintei, exprima cuvintele nespuse, luptele nedate, moartea de care nu
murim.

Acest volum se individualizeaza prin:

— Asezarea sa sub un anotimp ca atmosfera: toamna, iarna;

— Motivul liric central pe acest fundal e timpul perceput ca o realitate fizicd, un
obstacol al vietii. Aceasta teroare a timpului face aluzii la istorie.

— Volumul se incheie cu poezia inviere, final tonic, istoria se va revigora.

10 Lucian Blaga, Fetele unui veac, 1968, p. 136.
1 Jon Pop, Lucian Blaga -universul liric, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 173.
12 Jon Pop, Lucian Blaga -universul liric, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981, p. 235.
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Dezolarea poetului nu mai are un suport metafizic ci unul istoric, social. O senzatie de
amortire stapineste aceste versuri: cohorte de pasari strabat noaptea, cerul, izvoarele in-
gheat3, poezia e un bocet pentru tara care si-a pierdut padurile cu zeii tutelari: /n iarna sta
tara. Vai, unde-ilalbastrul ei sfint atribut?/Padure, restituie-mi zeii,/pe care ti i-am dat
imprumut. (21 decembrie)

Fara patrie pamintul si cerul putrezesc, apele seaca in riuri: Timp fara patrie: riu fara
ape,/secetda-n albie si subt pleoape./Timp fard patrie: inimi invinse,/virste nerodnice, cugete
stinse (Timp fara patrie)

Poezia devine expresia unei absente, ocuparea tarii, lipsa de patrie e mereu deplinsd: Avem
acelasi nume, tu si eu/cd-i iarna sau ca-i vara/ne cheama azi pe toti la fel/lon fara tara.
(Cintec despre regele lon)

Imaginea epocii a fixata printr-o viziune apocaliptica. E o invazie a intunericului si a
mortii Tn mijlocul céreia poetul se lamenteaza cu glas stins: Unde, in ce intuneric/ti s-au
ascuns multii semeni i fratii, surorile/cu suferintele lor, te intrebi. (Virsta de fier).

Semnele destramarii au reaparut: unde altadata erau podgorii se aflda acum cimitire,
ulcioarele sunt pline de cenusa, dar acest sfirsit de lume nu mai are violenta, expresionista pe
care o stim. Universul in totalitate pare obosit, timpul cetatii se masoara prin tarina care trece
prin orbitele mortilor. Salvarea vine de la naturd, apar mugurii vestitori de nnoire: /n copaci,
prin vechi coroane,/Seve urca in artere:/S-ar pdarea ca-n tevi de orga/Suie slava de-nviere
(Inviere)

Finalul de volum este tonic, semn ca istoria se va revigora.

Volumul Ce aude unicornul tradeaza obosirea lirismului. Prin titlu sugereaza dorinta
de cunoastere prin elemente discrete. E 0 poezie a vestilor, bocetelor, a registrelor de traire
rafinate.

Prin lumea povestilor/zumzetul vestilor/Prin murmurul marilor/plinsetul tarilor./Prin lumea
aievelor/Cintecul Evelor./Prin vuietul timpului/Glasul nimicului/Prin zvonul conului/bocetul
omului.

Scrise probabil in ultimii ani de viata ai scriitorului (1957-1960), cele 48 de poeme
alcatuiesc un ciclu legat tematic ci prin tonalitate de grupajele constituie anterior, respectiv
Virsta de fier, Corabii cu cenusa si Cintecul focului. Ciclul va fi editat integral in prima serie
de Opere vol. Il (1974) si in 1984.

Reflexia filozofica aluvionata de o melancolie nativa si increderea in Kosmosul
securizant, conceptul mitic si perceput senzorial, se impletesc in versurile acestui ultim ciclu,
marturisind aceeasi modernitate de viziune si structura poetica.

Unicornul, fiinta fabuloasa si bipolara ce tuteleaza intregul ciclu, se subtiaza hieratic,
fara chip si fara glas, el aude numai esentele: Prin lumea aievelor,/cintecul Evelor./Prin
vuietul timpului/glasul nimicului./ Prin zvonul conului/bocetul omului. (Ce aude Unicornul)
Perechea sa e, in alt poem memorabil, Cerbul cu stea in frunte. Asimilarea folclorului si
contabilitatea perfecta inscriu, emblematic aspiratia catre absolut, de sorginte luciferica:

Prin ceata cind luneca/nu apropiatele,/ci departatele./Ciulindu-si urechile/printre strave-
chile/rotiri, sus, de tulburare/joc si de murmure/si-aude, subt-naltele,/unele, altele: erele,
sferele.

Simbolicul cerb cu stea in frunte devine cutie de rezonanta a totalitatii si armoniei
universale (erele/sferele) intr-o poezie eidetica, produsa de combustiile punctate pina tirziu de
expansiuni si sfisieri launtrice. Nelinistea existentiali si tonalitatea grava marcate uneori si
conjunctural ca 1n Virsta de fier (1940-1944), primesc acum surdina formelor clasice datorat
apropierii bilantului final: latd ca parul meu se face/Ca o cenusa ce-a-nflorit/In curind fi-vi
pace, pace./Si pe pamint un sfirsit. (9 Mai)

Lumea aievelor este cea a realitatilor. Evele sunt toate iubitele lumii, glasul nimicului
ne indica moartea ca termen final.
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Tn poezia Oda simplisimei flori avem tonuri vitaliste: Papddie, ecumenicd floare/dupd
a ta aurie ardoare/pe nescrisele file/anul isi hotaraste fericitele zile.

Unicornul simbolizeaza puritatea si fidelitatea, la Blaga este o metafora a spiritului
strapuns de prietenii de argint ai tainei si capabil s& contemple esentele universului.

Tonul elegiac si gravitatea de oracol ce vertebreaza de altfel intregul ciclu fructifica deplin in
aceste ultime creatii.

Ce aude unicornul, Cerbul cu stea in frunte, Dorul - dor, Lauda suferintei sau Ce
imbatrineste in noi restituie, Tn chip de esente lirice, citeva dintre marile teme ce coaguleaza
universul poeziei lui Blaga.

Editat postum, ultimul sau grupaj are, alaturi de o mare valoare estetica, si una
testamentara: Razboaie mari ne-au pustiit./Numai in Lancram sub razor/ramas-a firav un
izvor.

Volumul Cintecul focului are citeva trasaturi:

— Tntelegerea iubirii ca foc, ca pard ce arde, infrumuseteazd, da sens sublim
existentei;

— Drama izvorita din deosebirile de virsta, avem o capacitate de reprezentare plastica
a iubitei.

Blaga este si un poet solar al iubirii fixata intr-un spatiu dominat de duhul inverzirii.
Poetul se cuprinde n lucruri, cuplul de indragostiti se refugiaza in mijlocul naturii ca In
poezia Vara Sfintului Mihai: O, lume, daca nu-i o amagire,/nu este un senin vesmint./Ca esti
cuvint, ca esti pamint,/Nu te dezbraci de ea nicicind.

Chemarea dragostei incepe prin invitatia de a parasi orasul spre un cadru bucolic.
lubirea este sigurul triumf al vietii asupra mortii si cetii. In Cintecul focului descoperim un
uni-vers, pietrele ard, stelele iau foc in cadere, sub armura cavalerul a devenit o torta,
padurile fumega, licuricii sunt semnele acestui incendiu planetar la care participa Dumnezeu,
ratacit prin tufarisuri. Tot acest topos al lumii in flacari e o metaford, pentru sufletul ce arde
n vapaia dragostei: Cit e intinsul, cit e inaltul,/noi ardem si nu ne iertam,/noi ardem, ah, cu
cruzime-n vapai/ mistuindu-ne unul pe altul. (Cintecul focului).

Poemele din acest volum se sprijind pe atributele spatialitatii. In poezia Prezenta
declard: Imi place sd te vid in cuvintul cadru/Sub ruginii si rosii frunzele de vitd.

E o poezie a unor avinturi dinamice ce revine la varianta vizionarismului cosmic din Poemele
luminii.

In Glas in paradis declard: Vino sd sedem subt pom/Deasupra-i incd veac ceresc!
lubirea este un principiu care actioneaza nu numai la scara umanului, ci la cea a intregului
univers-antropomorfizarea vegetalului din Cinrecul spicelor o demonstreaza: Spicele-n lanuri
de dor se-nfioard, de moarte,/cind secera lumii pe bolta apare./Ca fetele catd, cu parul de
aur, la zeul din zare.

lubirea e regim cosmic in Primdvara: A cunoaste. A iubi/Inc-odatd iar si iard,/A
cunoaste-inseamnd iarnd,/A iubi e primavara.

Cringul, izvoarele, holdele coapte au devenit obiecte erotizate.

Ca la Dante, dragostea misca totul: cerul, stelele: /n ceasul acela inalt, de-alchimie
cereasca, /siliram luna si alte citeva astre,/in jurul inimilor noastre/sa se invirteasca.
(Legenda noastra)

Dragostea e si un pdcat pe cale sa se infaptuiasca. Poezia eroticd oscileaza intre
emotia pura si poezia de cunoastere. Femeia din versurile sale nu are carne, are doar forme ce
trimit cu gindul la tiparele eterne. lubirea este conta-minarea de focul cosmic, ardere ce aduce
la topirea si contopirea in marele tot. Atins de vraja dragostei, universul se in-toarce la o
inocenta originard. Imaginile se umplu de o céldurd omeneasca.

Blaga cintd o iubire tirzie, silita sa rdmina purd. Gesturile de Tmbratisare sunt
transferate naturii. Tndraznelile au loc cind iubita doarme, poetul i siruti palma. Tndragostitii
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se simt mereu vegheati de semne mustrétoare. Plopii severi 1i Tnsotesc pe drum ca niste sabii
biblice de foc. Erosul se spiritualizeazi In somnia eminesciand. Tndrigostitii doresc sa
adoarma sub o ninsoare vegetald: Polenul cade peste noi,/in preajma galbene troiene/si-n
ochi cind nu gdasim cuvintul./ Si nu stim ce pareri de rau/ne tulbura piezis avintul. (Risipei se
deda florarul)

Este o capodopera a eroticii elegiace a lui Blaga, ca si Alean si amintiri ce torc, prin simpli-
tatea cristalind a materiei lirice, prin surdinizarea lamentatiei si Tnabusirea strigatului patetic,
din care n-a ramas decit o tinguire purd, melodioasa. Si aici Blaga e un poet al nelinistilor.
Volumul Corabii cu cenusa are mai multe acorduri lirice. Viata e o corabie de cenusd, e o
asamblare de sentimente tonice, dar si de percepere a inevitabilei cenuse. Ciclul de poezii,
scris dupa aparitia volumului Nebanuitele trepte (1943) si definitivat In anii 1959-1960. cu
exceptia poemelor Rasunet in noapte, Zi de septembrie, Brindusile, Oedip in fata sfinxului,
Scoici, Parintii, Canele din Pompei toate celelalte poezii au fost publicate postum, mai intfi
in volumul al doilea al editiei de Opere (1974), ingrijita de fiica poetului, Dorli Blaga.

Acest volum duce mai departe sentimentul acceptarii senine, dar grave a vietii din
Nebanuitele trepte, spre 0 noua etapa a viziunii.

Fatd de n marea trecere avem de a face cu o umanizare. Poetii sunt un popor mut ce trec prin
timp prin vorbe, ei fac din tacere un cintec. Poetul e cel care face perceptibil miracolul lumii.
Plasarea Tn vara spre toamna e asociata ca semn al plenitudinii. Lirismul e discret, exaltat.
Avem si aici o dorinta pentru rescrierea mitologiei.

Avem o poezie de idei Tn Columna lui Memnon, restaurarea statuii ce si-a pierdut o parte,
pune in pericol legenda, istoria: Caci are un suflet si piatra inerta/cit timp ne-mplinire
launtrica poarta/Dar, fara de-o rana, faptura e moarta.

Poezia lamentatiei este si ea marcata de lauda implicita a suferintei. Desi luneca uneori in
strigat disperat, lamentatia lui Blaga este, in tonul ei cel mai propriu, o jelanie mereu reluata,
intretinuta, asa cum am vazut, de stimuli exteriori si de dinamica vietii sufletesti a poetului,
dar si de nevoia de a crea, datoritda careia evita disperarea, asa cum evita extazul si
prelungeste deopotriva starea de tristete existentialad si pe cea de incintare.

Un alt nucleu 1l reprezintd poezia de reflectie asupra mortii, destinul e privit cu calm, ca in
mentalitatea populara.

In poezia Inscriptie acoperitd de muschi Intreaga imagine a lumii 7i apare lui Blaga cuprinsa
intre hotare dincolo de care incepe nimicul; exista o consecinta extrema, efectul cel mai
puternic al spaimei de nefiintd. Viziunea proprie poetului luminii se rastoarna, totul e vazut
parca din perspectiva nimicului care asalteaza existenta; unicornul asculta Prin vuietul
timpului/glasul nimiculuir, viata capata sensul unei treceri intre doua abisuri, valoarea
supremd, a unei dire luminoase in marea noapte: Viata mea!/O clipa de-ar fi fost sa tie,/Am
intrerupt cu ea o vesnicie.

Aceste infiordri calme devin tema in De profundes: fncd un an, si-un vis, si un somn,/si-oi fi
pe sub paminturi domn/al varelor cu drepte dorm

Tntr-o originali reconsiderare a mitului odiseic, un alt poem, Ulise (dintre marile reusite ale
ciclului) vorbeste despre regasirea de sine a fiintei in fata absolutului si a eternitatii. Lui Ulise
al lui Blaga i se dezvaluie, paradoxal, o lume a incepu-tului, o realitate fara hotar si de
totdeauna. Dupa ce petitorii au fost ucisi, singura marea se ofera, nemasurata si atotputernica,
contemplatiei, dincolo de orice fapta si fiinta umana; nici razbunarea, nici viclenia nu-si mai
au locul intr-un spatiu unde individualul se confunda cu universalul: in fata marii care se-
ntinde...clard/pe-un prund de oseminte, privirea contemplatorului devine pura si fara obiect,
asemenea apei spre care se deschide, orice intrebare e refuzatd, pina si cuvintele sunt abolite.
Ceva continua, totusi, reintroducind timpul in peisajul primordial, doar catargul care
putrezeste, deschizind o perspectivda a devenirii intru moarte si neant, apoi serpii care
brazdeaza marea dindu-i o dinamica unica, sugerind o potentialitate ascunsa, superioard.
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Zumzetul muzical al roiului de albine ne strecoard presentimentul cd ceva urmeaza sa se
nasca, tarimul de dincolo de om nu este numai unul al mortii atita timp cit frumusetea si
moartea concureaza intru creatie: Dar pe liman ce bine-i/sa stam in necuvint/si, fara de-
amintire si ca de sub pamint,| S-auzi in ce tdcere/cu zumzete de roi,/frumusetea $i cu
moartea/lucreaza pentru noi.

Dominat de afirmarea consonantei dintre eu si univers, acest ciclu liric contrazice momentul
biografic si istoric nefast in care a fost scris, constituind, in schimb, dialogul profund cu
propria opera a poetului in preajma mortii.

Lucian Blaga a trdit toate nelinistile existentiale ale modernilor, agravate la el de un fond
melancolic nativ, si a gasit mereu salvarea in sentimentul cu care descoperise lumea, intfia lui
lume, a naturii si a satului, dar si In cultura si n istorie. Sensibil de la inceput la una si la
cealaltd, le-a redus la un sens fundamentul, in care a proiectat propriile lui valori si aspiratii si
le-a privit apoi din perspectiva acestui sens: cultura si istoria sunt marturiile existentei
omului, dovezile puterii creatoare prin care el triumfa asupra neantului si ale permanentei lui.
Acesta este mesajul operei lui Blaga, implicat in toate scrierile, formulat n propozitii cu
caracter axiomatic (destinul omului este creatia), fixat in poeme de autodefinire: S-a
intimplat sa port cindva faclia/din vale-n deal, din noapte-n zi,/pe drumuri ce mereu vor
fi,/calauzindu-va pind la pragul/unde-n azur domneste maretie./s-a intimplat sa cint prin
vreme paminteasca,/tot ce-i inalt, tot ce-i frumos,/tot ce iesi ca din tiparnita cereasca.
(Prolog)

Un mesaj al luminii si al creatiei, care rezuma una dintre cele mai reprezentative opere ale
literaturii roméane si hotaraste destinul in posteritate ale creatorului ei.
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