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Abstract: The present study presents the way that Dumitru Tepeneag’s narrative speech articulates
between the two coordinates, the neighbor and the other. In the neighbor's horizon, the character or
narrator opens to the world’s everyday spectacle, and under the sign of the far outline there is the
feeling of implacable destiny, the hope of the high. Though it seems a dreamy consciousness, the short
story of Dumitru Tepeneag lives in an open space, limited only by his own fears and dissatisfaction.
Between and beyond, the narrator or the characters in the position of the spectators, sliding from one
dream to another, wandering through the labyrinthine corridors or waiting for something that is
delayed to appear.
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Argument

Demersul creator al lui Dumitru Tepeneag presupune un simt al responsabilitatii
teoretice si artistice, o certa armonie intre spiritul de fronda si influenta ideilor literare
anterioare, autodefinirea unei scriituri prin staruinta de a-si construi universul in raport cu
onirismul estetic pe care il promova. Tenta tragica a creatiei sale rezida din dorinta evadarii
de sub directivele impuse de ideologia comunista: ,,Am ajuns la ideea de onirism plecind de
la pictura suprarealista. Remarcasem ca aproape toti pictorii considerati suprarealisti
transgresau a fortiori principala lege a suprarealismului: automatismul, a carei aplicare
trebuia s ducd la un maximum de autenticitate poetica, la «functionarea reald a gindirii»r.
Vorbind despre perioada anilor ¥60R¥70, putem afirma faptul ci literatura romana reusea s
ajunga la o mica liberalizare, asa cum preciza Eugen Negrici in studiul intitulat ,,Literatura
romana sub comunismr. Prin intermediul scriitorilor onirici, se doreste regasirea libertatii
autentice de creatie, chiar ,,in resursele inepuizabile oferite de visr?.

Fascinatia exercitata de sincronizarea constienta cu literatura universald, pregatirea
stiintifica, perspectiva nemarginita asupra lumii si asupra sinelui se contopesc armonios,
opera lui aparind ca o insuld imaginara incercuita de elemente ale unei realitati camuflate:
»Este un adevar general cunoscut ca procesul oricarei cunoasteri nu se poate realiza decfit prin
delimitare. Realizezi ceea ce vrei numai cunoscind ceea ce vrei. De aceea, 0 anumita estetica
a operei situeazd izolarea sau delimitarea la rind de suveranitate principialar®. Onirismul
structural urmarea indepartarea pe cit posibil de mecanismul suprarealist al dicteului automat
valorificat de catre André Breton, punind accent pe ideea de vis lucid. Spre deosebire de
suprarealistii care tindeau spre o spontaneitate absolutd, oniricii doreau sa realizeze texte n
care visul nu este sursa, ci modelul. Desi resping mecanismul creator propus de suprarealisti,
onirismul ca miscare literara propune un program teoretic ce vizeaza imaginarul unor pictori
afiliati suprarealismului de care se tot dezice.

! Dumitru Tepeneag, ,, Tentativa onirica, dupa razboir, in Momentul oniric. Antologie ngrijita de Corin Braga,
Bucuresti, Editura Cartea romaneascd, 1997, p. 216.

2 Ovidiu Moceanu, Tratatul despre vis, Cluj-Napoca, Editura Casa Cértii de stiintd, 2012, p. 267.

® Dumitru Tiutiuca, Creativitate si ideal, lasi, Editura Junimea, 1984, p. 15.
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Lucrarea noastra vizeaza modul in care discursul narativ al lui Dumitru Tepeneag se
articuleaza ntre cele doua coordonate, aproapele si departele, cele doua categorii intre care se
deruleazd existenta umand supusa efemeritatii, oamenii fiind aparitii intimplatoare si
indiferente. Corpusul de texte este format din cele trei volume de proza scurta apartinind
scriitorului supus analizei: ,,Exercitiir (1966), ,,Frigr (1967), ,,Asteptarer (1971). In orizontul
aproapelui, personajul sau naratorul se integreaza spectacolului cotidian al lumii, iar sub
semnul departelui se contureaza sentimentul destinului implacabil, ndzuinta Tnaltului. Se
ofera o viziune nemarginitd asupra lumii, se propune o perceptie subiectiva a distantelor, o
libertate a imaginilor statice care sugereaza singuratatea unei lumi demitizate prin inserarea
unor figuri si peisaje terifiante. Acest cronotop imaginar, in continud miscare si formare, In
stare mereu nascinda, se diversifica in multiple nuante prin extinderea spatiului si a timpului:
»imaginea se iveste in constiinta ca un produs direct al inimii, al sufletului, al fiintei omului,
luata Tn actualitatea eir”.

Aproapele si departele ca marci ale (in)finitului

Daca aproapele poate echivala cu spatiul teluric prezentat prin simboluri ale
labirintului cotidian, fiind deopotriva un refugiu care asigura fiintei umane imobilitatea,
departele se poate asocia imensitatii, ca forma a visului: ,,contemplarea maretiei determina o
atitudine atft de speciala, o stare sufleteasca atit de deosebitd, incit reveria 1l pune pe visator
in afara lumii proxime, in fata unei lumi care poartd semnul unui infinitr>. Imensitatea, ca
forma de miscare a omului nemiscat, se contureaza inauntrul fiintei si poate fi limitata doar
de propria existenta supusa trecerii ireversibile a timpului, desi reapare in singuratate: ,,Se
indltau din ce in ce mai repede, au spart tavanul, au trecut prin pod, prin acoperisr (La
fotograf). Ca loc al solidaritatii, Tn care omul este (re)asezat in relatie cu lumea si cu ceilalti,
dar si cu propria fire, aproapele detine capacitatea miraculoasa de a converti obiectele in
simboluri, de a atenua dezamagirile, de a exprima afectivitatea. Desi pare o constiinta
visatoare, individul din prozele scurte ale lui Dumitru Tepeneag vietuieste ntr-un spatiu
mereu deschis, limitat doar de propriile temeri si nemultumiri. Considerat structura esentiala
a conditiei omului de a fi in lume, spatiul citadin este resimtit ca un sentiment al
existentialitatii, consubstantial fiintarii, devenind o categorie spirituald, armonizind sufletul
cu peisajele, luminozitatea cu picturalul, (dez)echilibrul cu tumultul interior. Tntre aici si
dincolo se situeaza naratorul sau personajele aflate in postura de spectatori, alunecind dintr-
un vis n altul, ratacind prin coridoare labirintice sau asteptind ceva ce intirzie sa apara.

Trebuie mentionat faptul ca spatiul ascunde o realitate profunda, capata un rol esential
in a determina structura stilistica a unei culturi, a unei interioritati la nivel colectiv sau
individual. De aceea, spatiul trebuie privit ca un cadru al simtamintelor si trairilor, un element
fundamental al propriului inconstient, de care omul se simte inconfundabil unit: ,,Luminile
orasului pluteau incerte, deloc imbietoare. Duruitul unui tramvai 1l surprinse neplacut. Pentru
o clipa, il strinse un fel de frica. Ezita. Dar numai pentru o clipa. Simti zidul zgrunturos sub
talpi, sub degetele inclestate, apoi caderea. O cadere, pe urma o inaltare si iar o coborire linar
(Icar). Tn reprezentarea spatiului vazut intre aproape si departe, moartea este vazutd ca o
integrare n viata eterna a naturii: ,,Departe, Tn spatele pajistei, sclipea scheletul unui peste
uriasr (Amintire). Cele doua domenii metaforice incorporeaza totul, chiar si infinitul, in care
fiinta nu se vede. Poate cd se ascultd. Fiinta nu se deseneazd. Ea nu e tivita de neantr®.
Spatiul nu pare a fi decit o banda a lui Moebius, pendulind intre aproape si departe, inauntru
si afard, aici si dincolo, limite intre care omul ,ca fiinta unei suprafete, a suprafetei care

* Gaston Bachelard, Poefica spatiului (traducere de Irina Badescu, prefatd de Mircea Martin), Pitesti, Editura
Paralela 45, 2005, p. 11.

*Ibidem, p. 211.

®lbidem, p. 242.
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separa zona aceluiasi de zona celuilaltr” si cauté echilibrul. El inceteazi a fi doar acel loc ce
gazduieste lumea din afard cu totate obiectele sale si proiecteaza in exterior zbuciumul
sufletesc: ,,Lumi reale si lumi imaginare coexistd pe acelasi plan, gratie scriituriir®. Atfel
spus, spatiul deschis 1l asaza pe individ intr-un anumit peisaj, iar cel inchis constituie un
refugiu ce-i domoleste nerdbdarea revoltata, 1i camufleaza neputinta sau dorinta de actiune,
vointa expansiva: ,,Spectaculoasa armonica a conditiei umane, spatiul se amplifica si se
contrage proportional cu puterea (orgoliul) si limitele (smerenia) omuluir®.

Tn proza scurtd a lui Dumitru Tepeneag, imensitatea spatiald se asociaza cu dorinta de
stimulare a interioritatii, cu nazuinta de a gasi o solutie de spargere a barierelor: ,,Dansul lor
are la Tnceput ceva rigid si solemn. Fetele lor sunt grave, privirile concentrate. Tn unduiri
lente, ocolesc spinzuratoarea; tacuti si elastici, se Incolacesc in jurul stilpilor. E un dans de
serpir (La noi in curte). Intr-o arie restrinsa, atingerea corporald inseamnd mai degraba
contopirea cu pasari si animale, unele cu aspect negativ: ,,Era o fiinta ciudata: trup de femeie
si cap de capra, iar parul 7i era lung si blond. Bee! Se apropie si mai mult gudurindu-se pe
Iingd miner (Magazinul de umbrele). Orasul devine spatiul predilect al intilnirii oamenilor
zgomotosi alaturi de cei adinciti ntr-o técere ca o forma de retragere partiald a simturilor si a
constiintei din lumea exterioara: ,,O data doborite barierele eului, fiinta intrd Tn comunicare
cu marele inconstient, izvorul intregii vieti, Tntr-un mod mai direct, iar aceasta experientd, cu
toatd imprecizia amintirilor transmise de la o stare la alta, aduce Tn lumea constiintei o
percepere obscura si profunda a universuluir'®.

Vazuta ca un adevarat labirint Tn care fiintele umane se adapostesc, fugind de
neimplinire si nemultumire, pastrind totusi pulberea divinitatii, lumea este invaluita de
sunetele pasarilor care traverseaza cerul, instaurind o stare muzicala la fel de tulburatoare ca
si tumultul interior al personajelor. Aceasta Tmpatimire evidentiaza dorul de a pleca, de cele
mai multe ori cu un mijloc de transport in comun, fiind o miscare tensionala infinita catre o
stare inepuizabila prin cunoastere sau traire: ,,Priveam pe fereastra orasul in plina forfota.
Apoi ma plictisii, Tnchisei ochii si, hurducat de mersul cam poticnit al tramvaiului, cu
zumzetul discutiilor in urechi, picoteam. Sau poate chiar adormisemr (Cu tramvaiul). Pe de o
parte, cintecul induiosator al lumii, plinsul celorlalti trecatori insotesc apropierea, iar pe de
alta parte anunta departarea launtrica: ,,Vintul face sa scirtiie cercevelele ferestrei. Tocmai
atipisem. Cu un gest mecanic, pipai peretele, in stinga. Tl simt rece, zgrunturos. Din strada se
aude, din ce in ce mai puternic, bocanit de cizme. Sunt pasi hotariti, pasii cuiva care trebuie
sa execute un ordin. Ma ridic in coate. Bocanitul inceteaza bruscr (Insomnie).

Aceeasi strategie narativa prin care scriitorul creeaza imagini de o anumita
plasticitate, accentul cazind pe evocarea subtila a unor reprezentari auditive, dezvaluie o
forma de Tmpotrivire a omului fata de constringerile exterioare: ,,Murmurul vocilor se prefacu
incetul cu ncetul intr-o melodie cristalina intonata parca de un cor de copii. Scormonii cu
degetele dupa ceva tare sa arunc spre ei. Nu ma gindeam ca sunt multi si pot sa ma
cotonogeasca strasnicr (Ruga). Naratorul sau personajul ramine un cautator al adevarului
vietii, dincolo de masca inselatoare a universului ce pare sa il inghita cu totul. Spatiul se
profileaza ca un continuum al sufletului, Tmbogatit prin aspecte ale lumii exterioare, prin
experienta ontologica, acoperit de sunetul patrunzator al celor nevazuti, dar simtiti la nivel
senzorial: ,,Dar cintecul atit de straniu si atit de pur ma tintuia locului. O raza de soare scapata
prin reteaua de ramuri si frunze aluneca pe fetele lor luminindu-ler (Ruga).

"Ibidem, p. 249.

® Irina Mavrodin, Spatiul continuu. Eseuri despre literatura francezd, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 153.

% Valeriu Cristea, Spatiul in literaturd (forme si semnificatii), Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 1979, p. 6.
10 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul (traducere si prefasd de Dumitru Sepeneag), Bucuresti, Editura
Univers, 1970, p. 191.
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Se deschide treptat un spatiu ilimitat, ce dovedeste izolarea omului, desi acesta se afla
mereu Tncercuit de fiinte diverse, trecind cu repeziciune dintr-un loc in altul, in concordanta
cu o imensitate interioara aparte: ,,A fost o perioada chinuitoare. Se plimba de multe ori,
acum, ramas singur, si se gindea la vremea aceea si nu putea sa-si spuna cit de mult trecuse,
era undeva in urma, atitr (Dedesubt). Orasul ramine un spatiu al singuratatii, al durerii tot mai
adinci si al separarii absolute, dincolo de acea deschidere spre o noua lume: ,,Doar batrinii 1si
mai aminteau de circul de odinioard, de spectacolele uluitoare care durau zile intregi, orasul
tot se aprindea de admiratie si de placere. Exista chiar si un loc anume, o arenda unde se
stringea lumea sa priveasca minuniler (Circul acela). Fapturile inceteaza adesea a cauta
raspunsuri, se multumesc cu starea de fapt, obisnuite cu acest circ cotidian care se dezvaluie
in mod diferit fiecarui ins: ,, Trecatorii ma priveau chioris, unii Tmi faceau semne dojenitoare.
Si santul cit de lung era! Tnauntru, serpi matihalosi de fonta sub sénii de foc orbitoare. Am
gasit un loc de trecere, o punte, flacérile sudorilor ma ameteaur (Gardul).

Zbuciumul fiintei i-a deschis acesteia calea spre contopirea afectivda cu lumea
exterioara, cu viitorul nedefinit al vesniciei In miscare, iar moartea apare ca o liniste insotita
doar de muzicalitatea terestrului ce poarta amprenta zgomotelor universale. Labirintul
terestru pare un vis in care omul desluseste unitatea lumii si a sinelui, iar ,,sufletul divizat in
facultéti juxtapuse, in rotite demontabile, nu mai are centru, nici existentd indivizibilar**. Sub
semnul visului, personajele isi doresc sa regaseasca dorita Tmpacare cu propria interioritate, o
libertate deplina care transcende finitudinea si claustrarea destinala: ,,M-am prabusit pe pat,
cu fata in jos si am incercat din nou sa adorm. Sau sa continui sa dorm... S& ma intorc in
gradina aceea de mahala si sa fie iarsi dimineatd, iar el vesel, fericitr (Plinsul). Lumea
cealaltd razbate prin tumultul ruinarilor umane determinate de indepartarea idealului si se
constituie Tn armonie cu acea muzicalitate infinita, ce trezeste misterul latent al lucrurilor:
»Am deschis un ochi: de undeva se filtra o lumina rosiatica, se auzea clanta miscindu-se si
eram din nou in copilarie, speriat de pocnetul mobilelor, de mogildetele miscatoare din
colturi, scirtiitul parchetului, pasi moi de pisla, ba nu, lipaitul unor labute mici, ba al unor
gheare, un trosnet infundat, apoi pasi vatuiti, pasii unei pasari, poate ai unui paunr (Pasdrea).

Proza sa scurtd propune o pendulare intre aproape si departe, intre contingent si
absolut, intre limitare si eternitate, sub semnul carora temporalul si atemporalul se vor
confrunta pentru a zugravi spatiul absolut incaptabil: ,,Am gasit un loc de trecere, o punte,
flacarile sudorilor ma amteau. O ceata verde s-a asternut citeva cliper (Gardul). O indiscreta
privire de aproape capata intensitatea aparenta a unei violente tactilitati: ,,Citiva nici nu s-au
mai intors, au disparut urcind catre muntir (Circul acela). Daca in spatiul strimt al
cotidianului, al aproapelui se masoara sentimentele fapturilor umane lipsite de fiorul cosmic
sau de puritate spiritualda, spatiul absolutului este specific altei fiinte, fiind situat in afara
timpului si a spatiului, ca o forma a transcendentului. Atractia amagitoare se dovedeste a fi un
Tnsemn al pierzaniei, Intrucit experienta omului este in definitiv un proces trist de cunoastere:
»El nu mai ride, doar zimbeste aprobator si chiar incurajatorr (Plinsul). Calea spre intelegerea
acestei laturi a umanului, presupune (auto)framintare si suferinta: ,,Daca plingea ihsemna ca
exista, ca nu e mort, desi statea nemiscat, mereu n aceeasi pozitie, nici pieptul nu-i tresalta,
ori atit de usor ca nu puteai sa-ti dai seama, dar plingea, asta era sigur (ori se prefacea ca
plinge?), zarisem doua-trei boabe de lacrimi scurgindu-i-se pe barbier (Plinsul).

Se instituie un topos al visului strins legat de cel al somnului simtit ca 0 modalitate de
insertie Tn lumea cosmica, in acel ritm al naturii: ,,Ma intorceam pe alt drum, mai ocolit, dar
acum, spre prinz, era mai frumos pe-aicir (Gardul). Prezenta fingerilor ca ,semne
prevestitoare ale sacruluir'® confirma trecerea dincolo, cici sufletul isi gaseste linistea in

' Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, op. cit., p. 78.
12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionarul de simboluri, 11 (E-O ), Bucuresti, Editura Artemis, 1993, p.
170.
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imensitatea tacerii: ,,a iesi din spatiul sdu dinlduntru inseamna a risca pierderea limitelor
corpului sdu si prin aceasta pierderea oricarei identitatir®. Somnul nu este doar ,simpla
negare a viedii constienter™, ci o legaturd a fiindei cu dezordinea universului, promisiunea
unei libert&si viitoare. Sufletul comunica in starea de somn cu natura si cu propriul trup, dar
se sustrage totodata trairilor si raSiunii, fiind mai aproape de acel sim§ universal. Despartirea
de teluric este Tnsotitd de miscdrile muzicale si unduitoare ale pasarilor ce strabat vazduhul,
leagd existenta de extinctie, culminind cu somnul thanatic, ,un antidot al dureriir™ in
mijlocul lumii. Somnul ofera omului sansa nemuririi, un spatiu al intinderii nesfirsite,
echivalind cu o transmutatie din conditia umana. Necuprinsul albastru al cerului se dovedeste
a fi un topos desmarginit, care inconjoara spatiul fizic limitat, sufletul omului nazuind
impacarea cu zbuciumul naturii eterne, contopirea singuratatii cu linistea serii: ,,Ramasese
singur. Nu mai indraznea sa urce scara abruptd, sa priveasca prin crapatura. Si cit ar fi vrut sa
mai zdreasca o data fisiile de cer si peticele de piele roz-alburie, s& auda muzica suava si
departatd si sa ghiceasca prin aburi contururile unor fiinte dansindr (Dedesubt). Melancolia
muta in fata propriului sfirsit demonstreaza o infratire cosmica, cotidianul fiind prezent ca un
alt spatiu: ,,.Se plimba cu pasi rari prin beznd avind grija s& nu se depéarteze prea mult de
ochiul verde pentru a se intoarce la timp, atunci cind simtea ca a venit momentul sa reia
lucrul, adica sa apese, sa tragd, sa invirta mereu aceleasi butoane, saltare, manete, pirghii, cu
aceleasi si aceleasi miscari devenite reflexer (Dedesubt).

Categoria spatiald a aproapelui sugereaza diferitele nuante ale unui cadru al
cotidianului in care miscarile stau sub semnul unei luciditati capabile sa patrunda substratul
dezamadgitor al vietii, in vecindtatea mortii: ,,Am fugit ca un las din orasul paunilor. Zarea isi
pierduse lumina verzuie. Tncepea o dimineata pala si tristar (Orasul cu pauni). Personajul se
simte inselat de misterul apropierii de planul teluric, care 1i sfarima iluzia sperantei, a
multumirii de sine: ,,Dadeam tircoale turnului chinuindu-mi mintea sa gasesc un mijloc de a
patrunde Tnauntrur (Orasul cu pauni). Simfonia apropierii aduce laolalta moartea si caderea
omului, modulate cu starea de somnie, prin transpunerea spatialitatii n registrul aproapelui cu
o redusd limitd extensibild. Tntr-o orchestratie ineditd, se naltd ecouri departate, sunete
soptite, murmure de pasari si animale, cintari furate de vint, glasuri venite tocmai din adincul
pamintului: ,,Sclipirea stelelor il supard, iar clinchetul lor 1l face sa se traga temator indarat.
Tn noptile cu lund, coada pina atunci inertd se Tnaltd din virf ca o viperd si, miscindu-se
nervos, se loveste de razele intinse-strund. Se naste o muzica straniu de dulcer (Gurru). Apa
inghetatd ca ,,izvor imaginar al tuturor formelor de teroare a tenebrelorr*® oglindeste célatoria
fara de intoarcere a omului, tristetea si disperarea Tmbibate de spaimele noptii. Curgerea
ireversibila a timpului anuleaza intimitatea spatiului inchis erotizant, in care prezenta
feminina devine o marca a desertaciunii. Totul se poate transforma intr-un joc tragic, adesea
stind sub semnul esecului. Se Tncearca o rascumparare a echilibrului interior, 0 comuniune
intre spiritual si actional, intre maretie si cadere: ,,E atit de singur, atit de batrin... Cine stie
de cind ochiul lui cu sticla putin plesnita priveste timp de-acolo de susr (Gurru). Atunci cind
profunda singuratate a omului se adinceste, spatiul lumii si al interioritatii se ating si se
intrepatrund, pentru ca ,fiecare obiect investit cu spatiu intim devine, 1n acest
coexistentialism, centru al intregului spatiur'’. Aproapele contureazi un alt spatiu, prin care
rasufla trdirea dinlauntru, avintul nemarginirilor, constiinta iluziei: ,un spatiu extrem de

13 Jean Burgos, Imaginar si creatie, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p. 65.

1 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, op. cit., p. 117.

15 |van Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Timisoara, Editura Amarcord, 1999, p. 431.

1° Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generald (traducere
de Marcel Aderca, postfata de Cornel Mihai lonescu), Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 93.

17 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, op. cit., p. 230.
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tensionat, ravasit de furtuni de prOJ)ort,ii cosmice, mergind pind la a perturba si invalmasi
miscarea orbitelor, ritmurile lumiir®®.

Tn spatiul cotidianitatii, departele constituie 0 comuniune sensibil cu iniltimile, aduce
posesiunea unei atitudini reci din partea celorlalti, totul este strabatut de valurile tacerii: ,,Pe
drum, linistea absoluta sfisiatd la rastimpuri doar de tipetele mele nu m-a inspaimintat,
socotind-o fireascd; dar un oras atit de mare si atit de tacutr (Orasul cu pauni). Tn proiectarea
vastd a indepartatului, un imens ansamblu de imagini contureaza un spatiu al solitudinii, Tn
care se revarsa proiectii diverse: ,,Secretul e sa nu te opresti. Poti sa te uiti Thapoi, poti sa te
uiti In dreapta, 1n stinga, poti sa regretir (Peisaj cu cai). Departarea interioara se acordeaza cu
cea spatiald si-l face pe om sa se descopere intr-o asteptare dureroasa: ,,Spatiul inchis,
ocrotitor se poate divide n alte unitati mai mici: el comporta micro-spatii sau sub-spatii de
intensificare a climatului intimr®. Alteori, orasul geme de durere, din departare se iveste un
paun ce devine un simbol al nelinistii, ilustrind totodatd ménia, dorinta dezlantuitd a celui
nemultumit. Strigatul indepartat al diverselor animale este ,,0 chemare a luminii si totodata un
semnal de alarmd Tmpotriva invadariir®®, moartea intinzindu-si aripile peste lumea ce
raspunde ca un ecou la tinguirile fiintelor umane. Ratdcirea prin uitare aduce dedublarea
personajului, care descopera propriul vid si transforma constiinta intr-un martor instrainat al
unei existente ce si-a pierdut sensul. Personajul realizeaza o calatorie nesfirsita in propria
interioritate, exclude posibilitatea reintoarcerii pe acest pamint ratacitor, unde peripetiile sale
existentiale sunt supuse dramaticului. Sentimentul timpului inexorabil anuleaza intimitatea
spatiului Inchis: ,,Si va fi atita tacere n dimineata aceea fara sfirsitr (Peisaj cu cai). Trairea in
afara spatiului presupune intrarea in regiunea ilimitatului, in care timpul si spatiul se pierd in
zona misterului: ,,Casele nu au usa. N-au decit o fereastra si aceea nitel cam strimbar (Un
tirgusor).

Departarea capata valente nebanuite, omul fiind un inadaptat in plan teluric, ce-si
poartd insemnele sortii neinduratoare cu o indiferentd marcata. Tn acest caz, departarea poate
fi interpretata ca o apropiere mai putin doritd, dar resimtita de fiinta umana: ,,Soarele lucea
din ce Tn ce mai sticlos si mai indepartatr (Paznicul digului). Omul nazuieste sa depaseasca
timpul curgator, limitele existentialului uman si sa patrunda n spatiul necunoscut, al
misterului. Intrarea fiintei umane intr-un alt spatiu este oprita de dorul evadarii, specific
orizontului nemarginit, care o face sa oscileze intre atractia si nazuinta sentimentului astral:
,O lume noud, de o nespusa frumusete i s-a deschis pentru o clipd, dar omul va ramine
intotdeauna n pragul ei, lipsindu-i capacitatea epistemologica de a o inteleger®.

Tn schimb, indepartarea poate reprezenta si o forma de integrare in spatiul invizibil, o
eliberare din timpul fizic distrugator ca sediu al solitudinii existentiale si al omului damnat sa
traiasca departe: ,,O dimineatd cenusie, soare stins Tnvelit in ceata. Corturi multe si mari pe
cimpie. Dintr-un cort, iesea un cavaler in zale lucii, incaleca pe roibul priponit linga cort si o
lua n galop de-a curmezisul cimpiei pina ce se pierdea dincolo de zarer (Gravura).
Nemarginirea surprinsa doar de puterea suprema a gindului e casa celui care locuieste
pretutindeni, dar nicaieri inchis, intrucit ,,imensitatea a fost maritd in contemplarer®. Situat
dincolo de cotidianitatea inchisa, departele se constituie ca un topos al lumii celeilalte, in care
depadrtarea si tacerea se strecoara ispitind moartea. Alteori, intensitatea departelui este purtata
de vintul asemenea gindului purtat de dorul nemuririi, ce Tmprastie ,,agitatia haotica a lumii,
nestatornicia, puterea impetuoasé fara finalitate precisa, deserticiunear®. Departele reflecta

lbidem, p. 234.

19 Valeriu Cristea, op. cit., p. 150.

20 |yvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura Amarcord, 2001, p. 41.
pidem, p. 122.

22 Gaston Bachelard, Poefica spatiului, op. cit., p. 238.

2 |van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, op. cit., p. 208.
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miscérile gindului, transgresarea vizibilului si a fenomenalului, deoarece fiinfa umana fsi
cauta nestingherita iesirea catre necuprins.
Concluzii

Aproapele si departele sunt doud categorii antinomice din proza scurtd a lui Dumitru
Tepeneag, ce exercitd o atractie irezistibild unul fata de celalalt si presupun un spatiu inchis,
definitoriu pentru fiinta umanad. Aproapele se asociaza fortei mistuitoare a implinirii cautate,
ce impune mister, 0 modalitate de acceptare a caderii/alterarii fiintei umane: ,,in vecinatatea
cerului, umanul manifestad tendinta unei depasiri de sine, tendinta ce nu realizeaza in cele din
urma o transgresiune a conditiilor propriir®*. Departele reprezinta un spatiu deschis, un plan
al infinitului, in care tentatia absolutului se converteste in izolare si contemplatie: ,,opera este
intimitatea cuiva care o scrie si a cuiva care o citester®. De acea, omul se simte coplesit de
eternitatea spatiala si temporala, ce se deosebeste de ceilalti oameni, care apar si dispar intr-o
repetare de sine din curgerea aceleiasi materii in forme continuu aceleasi.

Cele doua spatii ireconciliabile sunt percepute de catre fiecare ins la nivel palpabil, in
sensul ca aproapele pare a fi categoria tangibilului, iar departele apartine vizualului.
Regasirea sinelui se conexeaza timpului inexorabil si conditiei umane privite cu luciditate,
spatiul fiind extras de sub mastile efemerului si eliberat de sub legile contingentului.
Departele se contureaza ca un topos enigmatic si profund, in care se Tmbina umbra tragica si
imaginea prezentului imediat, teroarea realitatii si descoperirea altora. Departarea infinitului
nu poate fi traitd plenar decit dupa cucerirea aproapelui finit. Daca aproapele este infinitul
spatial de mici dimensiuni, inaccesibilul departe poarta cu el amprenta timpului, fiind un
spatiu in expansiune. Aproapele devine un spatiu in care zbuciumul lumii terestre se
armonizeaza cu vibratiile interioare percepute de jocul privirilor, in opozitie cu interiorul
intors spre sine. Prin forta ei coplesitoare, departarea amplifica dimensiunile lumii, ca o
tesatura de structuri interioare, ca orizont al propriei deveniri, invitind la un spectacol al
teatrului mundan.

Departele se afla in consonanta cu ritmul interior al indivizilor, configurind totodata
un spatiu al separarii de marginire, pentru a iesi invingatori din lupta cu urgia existentei
finite. Acest spatiu deschis icontemplarii se dobindeste prin iesirea din temporal in eternitate
si se opune celui nchis. Sufletul omului Tsi afla linistea in departare, ca singura solutie
impotriva raului, a puterii oarbe a destinului uman: ,,imi pierdui echilibrul; abia reusii,
sprijinindu-mé& de perete, si nu cadr (Specialistul). Polaritatea aproape R departe din creatia
lui Dumitru Tepeneag accentueaza sentimentul de luptd, nu de liniste. Daca aproapele se
ascociaza Tntunericului existential, sclaviei telurice in sensul neimplinirii omenesti, la capatul
opus, departele aduce lumina infinitului, eliberarea gindului, constiinta nemarginirii.
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