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Abstract: The post-war Romanian poetry of political detention has not yet emerged from the relatively
marginal concern it represents for the majority of literary critics. The consequence is that, even now,
decades after the collapse of the communist regime, we have not yet begun to truly discover the
multiple layers of meaning and the cultural significance that this distinctive form of literature can
convey. This study aims to hermeneutically explore the prison poetry of Uniate Bishop loan Ploscaru,
who spent fifteen years as a prisoner of conscience during a state-sanctioned crackdown on his
religious community. The perspective adopted in examining his work Cruci de gratii (Crosses of
Prison Grates) aims to address a paradox of communication which surfaces in his poems. Initially,
these “rhymed reflections”, later featured in book form, were not intended to be listened to or read.
Still, they imply a special kind of communicative purpose. Adapting the pragmatics concept of
Speech act”, this article begins from this theoretical frame to advance an understanding of how a
poetically structured act of virtual address can have psychological significance for its author in
confronting the trauma of detention.
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sLibertate de expresie”... in captivitate?

Tn spatele pseudonimului loan Andrei, cu care a fost semnat ciclul de versuri Cruci de
gratii, s-a aflat episcopul loan Ploscaru. Atunci cind regimul comunist a interzis activitatea
Bisericii Greco-Catolice din spatiul roméanesc si a vizat chiar suprimarea fizica a membrilor
sai, Ploscaru a fost arestat fara mandat Tn 1949 si s-a aflat in detentie pina in 1955, dupa
consacrarea sa ca episcop de Lugoj. Doar cu un an mai tirziu, a urmat condamnarea lui pentru
Jtradare de patrie si uneltire contra ordinii socialer (Andrei, 2018, 5). Tn consecintd, a urmat a
doua incarcerare a sa, care a durat pini Tn 1964. Tn cei 15 ani petrecuti ca prizonier de
constiintd, Ploscaru a urmat ,periplul puscariilor comuniste din Uranus, Pitesti, Gherla,
Timisoara, Dej, Gherla, fiind eliberat in 4.VII1.1964, in urma decretului de graSiere a
dedinudilor politici.r (Birtz & Kierein-Kuenring, 2009, 10). Tn aceasta perioad3, in spatele
gratiilor, autorul a conceput mental o ampla serie de poezii, compensind ,,vidulr spiritual si
ostilitatea organica resimtita in penitenciare fata de intelectuali, in general, si fata de cei cu
credinte religioase, in special. Creatiile sale lirice din contextul detentiei sunt centrate pe
acest context si au o multitudine de trasaturi distinctive, pe care, in parte, le vom aborda in
continuare.

Paginile care urmeaza pornesc de la o consideratie a lui Nicolae Balota despre autorul
poeziilor din ciclul Cruci de gratii. Criticul literar, cu care episcopul a Tmpartasit statutul
nefericit de prizonier de constiinta, ofera urmatoarea caracterizare, intr-o postfata cu titlul
,»,Cuvinte despre parintele si poetul anonimr: ,,Seninatate a sufletului incredintat lui Isus si
Mariei, eliberat in spirit de greul pamintului!/ Libertatea aceasta era traita - sa n-o uitam - in
lanturi [...] Tn versurile acestea vorbea cu Domnul. [...] Desi profund personale, cuvintele sale
sint atribuite tuturor celor ce asemenea lui traiau marturia-martiriu a credintei lor, in temnitele
comunister (Andrei, 2018, 328). Lasam, deocamdata, in asteptare problema semnificativd a
asumarii anonimatului, pentru a ne concentra asupra influentei poeziei, ca un tip aparte de act
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comunicativ, asupra ,.seninatatiir si ,libertatiir interioare asociate acestui poet carceral. Tn
mod specific, vom explora cum se contureaza problema adresarii n aceste poezii-rugdciuni Si
ce implicatii are interactiunea lor cu mentalul individual.

Poezia-rugiciune ca ,,act de vorbire”

Tn reprezentarea ideatica pe care autorul si-o construieste, in mod constient si asumat, actul
rugaciunii lirice are, In esenta, valentele unui act de adresare. Aceasta fiindca existd, n
primul rind, o situatie virtualda de comunicare intre constiinta umana si cea sacra, cdreia cea
dintii are intentia de a-i adresa un mesaj, cu asteptarea unei forme de ,,raspunsr. Prin urmare,
~rugaciuniler lirice din ciclul Cruci de gratii constituie, din perspectivd pragmatica,
conglomerate de acte de vorbire, daca a posteriori le-am integra, in mod artificial, in contexte
posibile de comunicare. Totusi, deoarece aici nu urmarim o analiza pragmatica a discursului
poetic, ci relevanta hermeneutica a acestui tip de adresare izolatd de un context comunicativ
obisnuit Tn societate, vom aborda numai implicatiile simbolice si psihologice ale unei
asemenea initiative atipice de comunicare.

Exista studii recente care au aplicat realmente grile pragmatice si retorice in analizarea
actelor verbale de ordin religios, cum ar fi rugdciunea, privindu-le, in general, ca ,,prestatiir
discursive, sau, uneori, chiar ca puneri n scend, conditionate si implicate in desfasurarea
vietii sociale a comunitatilor: ,,Rugaciunea este, prin excelentd, o prestatie de atitudine - in
acelasi timp interna si externa, o chestiune asociata deopotriva sufletului si corpului. Crearea
si diseminarea discursului ocupa, de asemenea, un loc central pentru rugaciune. Rugaciunea
apare in cadrul circuitelor sociale care pune in relatie pe cei care o practica la nivelul
comunitatilor, n timp si spatiu. Desi se situeaza in cadrul corpurilor individuale, rugaciunea
nu este doar personald, ci, de asemenea, sociala.r (traducere din FitzGerald, 2012, 5). Aici,
nsd, nu vom urma directia de studiu retorica sau pragmatica, si nici nu vom analiza efectele
actului discursiv al rugaciunilor asupra celorlalti membri ai unui grup social, Tntrucit nu
urmarim Tn mod deosebit nici caracterul persuasiv, nici elementele pragmatice dintr-o
interactiune verbala, iar cazul de fata sfideaza, oricum, contextele obisnuite de comunicare.
De altfel, cum vom vedea, nici nu se pune problema unui real act de vorbire, in acceptia
pragmatica a conceptului, mai ales Tn acest context al izolarii carcerale.

Circumstantele necesare pentru un act de vorbire specific rugaciunii sunt a priori viciate in
cazul poeziilor lui loan Ploscaru: carcera se substituie lacasului de cult sau altor locuri
propice meditatiei si ritualurilor religioase, iar grupurilor de credinciosi le iau locul detinuti,
n parte de drept comun, care sunt permanent monitorizati si frecvent pedepsiti, intr-un regim
explicit ostil, in mod sistematic si concret, oricaror manifestari religioase. Prin urmare,
raminem la a considera poeziile-rugaciuni din Cruci de gratii drept acte de adresare, in sens
larg, ca intentie, dar care se arata viciate ca realizare si efect comunicativ.

Din mai multe considerente, ele par a fi sortite esecului. Emitatorul, vocea lirica, ramine Tn
mod voluntar anonim si pare chiar depersonalizat, deoarece doreste sa fie un reprezentant al
comunitatii de credinciosi catolici incarcerati de regimul comunist: ,,Urmatorul manunchi de
meditatii rimate este expresia gindurilor si a sentimentelor intregului Episcopat Greco-Catolic
si a preotilor Bisericii Unite, din anii grei de inchisoare, care pe atitia i-a costat viatar
(Andrei, 2018, 9). Aceasta pretentie de a fi considerat reprezentativ in mesajul transmis o
putem privi ca fiind indreptatita, daca luam in calcul consacrarea reala a lui loan Ploscaru ca
episcop, asadar, si ca legitim ,purtator de cuvintr pentru comunitatea sa greco-catolica.
Destinatarul, Tn sine, este absent din punct de vedere fizic, fiind supra-individual, supra-
colectiv si, mai mult decit atit, imaterial si inteles ca proiectie a unei realitati absconse.
Totodatd, dacd urmam logica acestei reprezentdri, acest destinatar are o existenta
caracterizatd de omniscientd, omniprezenta si omnipotenta, conform conceptiei crestine.
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Sa ludm in considerare, pe rind, aceste caracteristici in contextul unui act de vorbire, sau
»act ilocutionarr, in acceptia lui John Searle, ca ,unitate de baza a comunicarii lingvistice
umaner (traducere din Searle, 1976, 1). Dacd acceptam ideea omniscientei destinatarului,
atunci tentativa de a-I informa ar fi inutild. Tn plus, orice expresie demonstrativa a gindurilor
sau atitudinilor in ceea ce-I priveste si-ar pierde rostul. Daca acceptdm, apoi, conjunctia dintre
omniscienta (care cuprinde inclusiv progresia timpului) si omnipotenta asociatda unei entitati
privite drept creatoare Si guvernatoare a vietii, atunci inseamna cé orice rugdminte din partea
unei fiinte umane limitate Tn scopul de a-i influenta vointa ar fi in aceeasi masura inutila si
ineficientd. Tn continuare, in cazul validitatii conjunctiei dintre omniprezenta si omniscients,
intregul act al adresarii si-ar pierde sensul, ntrucit si mintea umand este inclusa in
cunoasterea si prezenta spirituald a destinatarului sacru. Prin urmare, orice rugaciune, ca act
asertiv, promisiv sau expresiv, in acceptia lui Searle (Cf. Searle, 1976, 10-13), nu ar putea
reusi, Intrucit nu exista nimic care sa-i schimbe eului divin impresia despre emitator, care sa-I
influendeze sa se Increada sau nu in angajamentele acestuia din urma, ori sa-i sporeasca stiinsa
despre emoéiile si credinsele celui care se roaga. Cu atit mai pusin poate fi eficient un act
directiv, intructt fiindei umane i lipseste nu numai statutul necesar pentru a emite o solicitare,
ci si indelegerea ,,planuluir divin creat pentru viata umana. Acestea ar face sa para o aberatie
Tncercarea de a-l schimba si o blasfemie dorinta de a lansa imperative la adresa destinatarului
imaterial.

Cu toate acestea, daca luam in calcul problematica libertatii de alegere Th conceptualizarea
unui asemenea aranjament, atunci exista si o limitare voluntara a controlului pe care
transcendentul 7l are asupra existenéei umane, precum si acordarea responsabilitasii indivizilor
pentru propria viasa. Apare, totodata, posibilitatea de a afecta in mod pozitiv sau negativ, intr-
un anumit grad, atit propriul parcurs, cit si al celorlaléi. Tn acest cadru conceptual, destinatarul
spiritual devine, in parte, si observator al alegerilor si actiunilor umane, care pot fi decisive in
(ne)indeplinirea intentiilor entitatii universale, cu toate consecintele posibile. Din aceasta
digresiune putem sa ajungem la o problema relevanta pentru poetul ales: odata cu cresterea
probabilitatii de a face alegerea corecta, creste si cea de a fi rasplatit pentru acest merit si,
drept urmare, de a beneficia de infaptuirea actului promisiv al mintuirii.

Contextul ,,comunicarii” poeziilor carcerale

Tn cadrul fenomenului de conceptie si raspindire pe scara larga a , liricii de detentier in
sistemul concentrationar comunist din Romania, se pare ca poezia lui loan Ploscaru nu a fost,
totusi, Tmpartasita altor detinuti, in special din cauza regimului de ,izolarer la care a fost
supus. Astfel, asa cum marturiseste ih memoriile sale autorul in privinta naturii si
Ldestinatieir liricii de detentie careia i-a dat nastere: ,,[...] memoria-«zdreanta» a cules si a
imprimat versuri pe care apoi le repetam aproape zilnic in fiecare dupa-masa.// Atunci nu
credeam ca voi mai fi liber si ca le voi putea copia ntr-un caiet; nu le-am facut pentru a fi
citite si de altii. Le-am Tnchinat numai lui Isus Mintuitorul si Preasfintei Sale Mame.// Aceste
versuri erau un suspin, o strigare, o invocare sau un act de adorare inchinat lui Dumnezeu!
[...] Eram fericit si linistit. Conversam cu cerul, cu natura, chiar daca nu o vedeam. La
inceput, meditam misterele credintei, traind clipe minunate. Nu mai eram singur...r (Ploscaru,
2018, 204). De asemenea, atunci cind Tmpartit celula cu alti detinuti, se pare ca autorul a
pastrat pentru sine poeziile concepute si ,,verbalizater ih minte (Cf. Andrei, 2018, 327).

Procesul comunicarii poetice, venind pe un fond al aviditatii intelectelor captive, a avut
loc, In schimb, Tn cazul unor poeti incarcerati bine-cunoscuti precum Radu Gyr, Nichifor
Crainic si Andrei Ciurunga. Versurile lor, in buna parte, ,,cintecer de jale sau, uneori,
~imnurir militante, cu pronuntate conotatii traditionale, (religioase sau nu) au intrat toate n
cicluri de comunicare n lant. Prin folosirea codului Morse, spre exemplu, asemenea texte au
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circulat intens n interiorul sistemului penitenciar Geambei, 2015, 761). Ele au fost, relativ in
secret, discutate, reproduse si Tnsusite personal in sistemul carceral, ceea ce a facut ca ,,sute
de mii de versurir (Popa, 2012, 239) sa fie ,salvate datoritd memoriei detinutilorr (Popa,
2012, 239). Astfel, treptat, cu mari dificultati, dar si cu certitudinea reusitei, s-a format un
intreg ,folclorr al liricii carcerale.

Tn aceste ,,acte de vorbirer intermediate - desi deviate uneori in expresia si semnificatiile
lor originare - mesajele poetice au ajuns cu succes la destinatari (de gradul I sau al Il-lea).
Aici este vorba, in principal, despre evocarea unor stari emotionale cauzate de conditiile de
detentie, despre luari de pozitie cu indemnuri la rezistentd morala fata de regim, ca si la
reamintirea ,radacinilorr culturale si a identitatii nationale, in contextul ,sovietizariir
ideologice din primele etape ale regimului comunist din spatiul roméanesc. O proba a efectului
lor consta in numeroasele mentiuni din marturiile de detentie publicate ulterior prabusirii
acestui sistem politic. ,,Meditatiile rimater din ciclul Cruci de gratii, prin contrast cu astfel de
poezii, nu au fost puse in circulatie, ele avind cu totul alt scop si destinatar.

Imperativul auto-exprimarii

Tn contextul carceral, un prizonier de constiinéa are, in mod inevitabil, nevoie de modalit3si
pentru a-si exercita, fie si intr-un grad minimal, libertatea de gindire si de exprimare. Or, daca
el adera si la logocentrism viziunii iudeo-crestine asupra lumii, atunci, libertatea prin cuvint
pare sa aiba cu atit mai multa semnificaSie. Aceasta, in special, cind cuvintele articulate care
7i exprima liber cugetarea se umplu de fascinalia pentru existenta metafizica sau pentru
nemarginire. Astfel, apare necesitatea comunicarii, a adresarii catre o alta constiin$a care sa-i
inSeleaga prizonierului fluxul ideilor si problemele existenSiale, sau cel pusin sa-i ofere
consolarea receptivitaSii fasa de sentimentele, aspiraSiile sau lamentasiile sale. Aceasta
necesitate se arata tot mai stringent odata cu pierderea fiintei umane intr-un spaiu al
interdictiilor. Extinderea rizomatica a puterii politice asupra gindurilor si acSiunilor atinge
gradul extrem in nucleul transformator si ,,purificatorr, in sensul distrugerii, al mediului
concentrationar aflat sub controlul unui regim totalitar. Asa cum remarca Hannah Arendt:
»Lagarele de concentrare si exterminare ale regimurilor totalitare slujesc ca laboratoare in
care se verifica credinda fundamentald a totalitarismului ca totul este posibil. Tn comparasie cu
aceasta, orice alte experiense sint de importansa secundara [...] Dominasia totala [...] este
posibila doar daca absolut fiecare persoana poate fi redusa la o identitate niciodata
schimbatoare de reacsii [...]Jr (Arendt, 1994, 567-568). Prin urmare, astfel de conditii, care
sunt proiectate sa ,dizolver identitatea individuala a omului religios - cu intregul bagaj
spiritual prin care se defineste - provoaca un impuls firesc si organic de a se auto-exprima, de
a reactiona pentru propria supravietuire psihologica.

Vom clarifica, pentru inceput, ca ,libertatea de exprimarer pe care 0 avem in vedere n
circumstantele izolarii carcerale consta in tentativa de compensare a unui simt acut al
claustrarii si al interdictiilor permanente, generate de aparatul de represiune. Este vorba, altfel
spus, despre o Tncercare de eliberare mentala, care nu poate, Th mod normal, sa fie considerata
libertate de expresie, fiind insuficientd. Ea este, hsa, cu atit mai utild - daca nu chiar
indispensabila - cu cit nu par sa mai existe alte opSiuni intr-un asemenea mediu. Paradoxul
existentei unei astfel de libertati, chiar in sensul ei cel mai slab, este chiar mai accentuat cind
intelegem ca auto-exprimarea nici macar nu a avut loc. Conform relatarii criticului N. Balota,
cu care autorul a Tmpartit aceeasi celuld in Penitenciarul Pitesti, loan Ploscaru nu si-a
verbalizat poeziile. Aceasta se explica prin faptul ca libertatea de expresie, in acceptia pe care
0 dam aici notiunii, s-a manifestat la el tocmai prin tdcere, prin abstragerea din contingent,
pentru a deveni doar ulterior manifesta in scris, odata cu publicarea ciclului de versuri, la
mult timp dupa disparitia contextului prohibitiv.
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Curajul de a da curs unui act comunicativ in circumstante peste masurd de potrivnice se
cere Intemeiat pe puncte de sprijin stabile si puternice, chiar si la un nivel strict simbolic. Tn
general, comunicarea intima si disimulata, deci, ferita de supravegherea si controlul regimului
politic, Intruneste premisele acestei minimale libertati de expresie in captivitate. Totusi, in
cadrul exprimarii interioare, pentru a implica in mod profund mentalul detinutului si a
produce o reala consolidare a vointei, se impune, spre exemplu, prezenta unor imagini forte.
Tn acest ciclu liric, ele dobindesc o tripla semnificadie: a puterii, liberttii si dreptatii
deopotriva.

Chiar si n cazul ,hraniriir mentale cu asemenea reprezentari, apar niste preconditii:
autorul trebuie sa plateasca un anumit ,pretr pentru a accede mental la resursele instantei
simbolice la care face apel. Cu alte cuvinte, intervine un scenariu al sacrificiului necesar
pentru a primi atit ascultare, cit si o impartasire din starea elevata de constiintd pe care o
asociaza reprezentarii transcendentului. Astfel, suferintele carcerei devin nu doar originea
dorintei de evadare spirituald, ci si o parte a unui scenariu existensial pentru omul religios.

Infruntarea conditiilor dificile ajunge sa fie o premisa care 1l indreptiteste pe autor sa se
adreseze sacrului prin rugdciunile sale lirice, care nu sunt dominate de un scop estetic, privit
ca indice al artificialitatii. Desi au forme artistice, acestea sunt considerate a fi autentice si
sincere, prin deplasarea accentului asupra actului personal de adresare: ,,Nu le scriu din glorie
desarta -/ cu gind de maiestrie, ori de arta, Ci le-ofer ca jertfa de-nchisoare/ ca sa-ti stea de
veghe la chivot/ un buchet [...] de plapind si-albastru miosotr (Andrei, 2018, 15). Prin
intermediul lor apare o ilustrare a topos-ului crucii crestine, pe care credinciosul decide sa o
poarte. El urmeaza astfel un aranjament care ar conduce, odata cu depasirea ncercarilor, la o
recompensare ulterioara a credintei spirituale, intr-o etapa ideald, a ,viesii de apoir. Or,
pentru un crestin, aceasta aspiratie este deopotriva un motiv de intarire a propriilor convingeri
fundamentale si un imbold cétre actul rugaciunii.

In situatia unei persoane cu inclinatie pentru ,,arta cuvintuluir, nsd, nu este cu adevarat
suficienta aceasta libertate secreta pe care o ofera actul intern al adresarii catre o reprezentare
a sferei metafizice. Data fiind fixarea rugaciunilor in sabloane conventionale, autorul tinde sa
constientizeze, chiar si Tn mod nemarturisit, existenta unei constringeri a uniformitatii. Nu
poate fi deci gasita adevarata libertate a cuvintului in fata ,,infinitudiniir pe aceasta cale. Prin
urmare, sunt necesare particularitatile expresiei personale. Or, aici intervine imperativul
poietic, necesitatea procesului de creatie personala, Tn scopul de a intregi tabloul adresarii.

Rugiciunea lirica - 0 comunicare cu sine

Actul rugaciunii, pentru acest poet, se constituie ntr-un mijloc viabil care permite
exercitarea independentei de gindire fata de imperativele ideologice ale sistemului comunist.
Tntr-un sens clasic, rugiciunea reprezinta un act personal de ,,comuniuner cu o instantd divin
si cuprinde pozitii privind ,,marturisirea, recunostinta si interventia (in ruga pentru
necesitatile altora)r (van Huyssteen & Vrede, 2003, 696). Bineinteles, in cazul de fata,
Jrugaciunear este complet atipica si, in plus, secretd in faza ei primard, nescrisa.
Aprofundarea textelor lirice cu acest profil o vom face punind, totusi, in paranteze grila
religioasa de interpretare, spre a intelege relevanta acestui tip de text pentru un public mai
larg, dincolo de comunitatea credinciosilor catolici, Tn particular, sau crestini, in general.
Trebuie sa notam inca de acum faptul ca aceste tipuri aparte de rugaciuni nu au avut
manifestari concrete. Ele au fost (si ramin) numai partial realizate, prin existenta mesajului -
cu dorintele si intentiile care 1i sunt asociate - dar in absenta laturii ritualice, de gestica si
verbalizare. Este, de altfel, fireasca aceasta restringere, avind in vedere conditiile de
monitorizare, (auto)cenzura si sanctionare impuse in mediul carceral.

Tn decursul conceperii, memorarii si repetarii cvasi-incantatorii a rugaciunilor lirice,
intimitatea spirituala tinde catre o stare de comuniune. Aceasta dispoziSie este caracterizata de
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reprezentarea ideatica si trairea ei emosionald ca o solidaritate a sinelui individual cu un sine
supraindividual. Pe aceasta cale, se declanseaza o schimbare calitativa a starii psihologice,
mai aproape de o viziune a libertatii, prin deschiderea orizontului imaginativ catre
reprezentari investite cu aura nemarginirii.

O rascruce a timpului: intre uitare, chin si moarte

Libertatea oferitd de actul rugdciunii are mai multe dimensiuni. Dacd o raportam la
demersul de ,,accesarer a sferei metafizice, ea are mai multe fatete importante, cu implicatii
in sensul autosugestiei. Motivul consta in tripla ei ancorare in timp si punerea in relatie a
acestei ancorari cu viata morald a celui care se roaga. Aceasta deoarece, prin natura sa,
discursul unei rugdciuni priveste o examinare a caracterului uman prin prisma unui set de
valori sau reprezentdri, care informeaza atit viata internd, spirituald, cit si cea externa,
corporald. Tn acest sens, facem referire si la caracterizarea multidimensionald a rugaciunii
oferita de William FitzGerald: ,.Ca adresare Tnaintea fiintelor divine, rugdciunea
abstractizeaza si amplifica aspecte discursive proprii comunicarii, Tn ansamblul sau [...]
rugaciunea ca practica de tip cognitiv, social si material, prin care fiintele umane se
localizeazé pe sine [...] in relatie cu divinul. Ca discurs adresat fiintelor divine, rugdciunea
este conceputa sa aduca la constientizare caracterul nostru uman si conditia de fiinte simultan
«lingvistice» si corporaler (FitzGerald, 2012, 6). Tn acest studiu de caz, avind in vedere
descrierea sintetica a lui FitzGerald, vom pastra pentru aprofundare aspecte care privesc
problematica adresarii umane catre divinitate, precum si legaturile dintre mesajul rugaciunii
si caracterul moral uman. Astfel, chiar si la nivel implicit, putem observa, de pilda, apelul la
Jertarea dumnezeiascar pentru eliberarea de povara greselilor din trecut. Tn acelasi timp,
suferinta actuala din detentie apare, pe de-o parte, ca ispasire a pacatelor, iar, pe de alta, ca
premisa a unei ulterioare ,rascumpararir de ordin spiritual. Aici, intra in actiune si factorul
responsabilitatii morale, considerat decisiv pentru a face posibila realizarea aspiratiilor din
care pornesc actele de rugaciune. Pe aceasta cale, solutionarea problemelor existentiale din
trecutul si viitorul personal depinde de automotivarea morala din prezentul carceral, ca faza
de rascruce pentru credincios. Apoi, luind in considerare aceasta legatura, se contureaza si
asteptarea binecuvintarii de a intra intr-o ordine perena a fericirii si puritatii imateriale, in
proiectia unui viitor ideal. Vom urmari, mai departe, aspecte relevante ale acestei triple
ancorari a rugaciunilor poetice concepute de loan Ploscaru.

Depasirea problematicii trecutului

Celula este spatiul de martirizare a prizonierului crestin, care 1si accepta aceasta ,,crucer,
povara pe care trebuie sa se arate demn de-a o purta fara a se prabusi moral: ,,cu birne si fiare
si timpul de chin, [...]J/ din noaptea mea lunga la ceruri Tnchin/celula mea numarul noual!r
(Andrei, 2018, 19). Intr-un scenariu simbolic al urcarii Calvarului cu crucea pe umeri, pentru
Tmplinirea unui destin, privirea cere sa ramina concentrata asupra finalitatii, asupra imaginii
de ansamblu si scopului. Tn felul acesta ,,calatoriar poate fi dusi pind la capat fira ca fiinta
umana sa se ,,prabuseascar nainte de vreme, sub greutatile inerente vietii, din lipsa viziunii si
a perseverentei. De aceea, remarcam aceasta viziune, in care temnita - reprezentind povara
existentei, in parcursul catre rascumpararea sufletului - devine o marca a sacrificiului menit
sa fie adus la punctul terminus al destinului. Cu alte cuvinte, in ,,Judecata de apoir, care este
astfel anticipatd, imaginea celulei va constitui o proba a acceptarii acestor greutati si a
asumarii raspunderii de a depasi obstacolul represiunii politice, n procesul indeplinirii
preceptelor religioase.
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Raspunderea fata de prezent

O altd fatetd priveste, in virtutea naturii mesajului, ridicarea autorului la rangul de
~martorr al istoriei, fie ea si limitatd, personald. Orice tentativa de a evalua si articula n
comunicarea concreta realitatea scenelor de represiune este aspru sancSionatd, odata
descoperita. Tn cazul acestui tip de adresare, insd, autorul are libertatea de a ,depune
marturier Tn fata unei ,instanter supraordonate tribunalelor concrete. Miza nu este, Tnsa,
simpla blamare a regimului totalitar, ci sublinierea propriei inocente in acelasi timp cu
exprimarea dreptului firesc la 0 compensare ,,substantialar, dar transpusa in planul spiritului,
pe fondul modului in care autorul a indurat abuzurile. Aspiraia de a ajunge la reusita unei
comunicdri si a unei comuniuni cu transcendentul face parte, in acest caz, din rasplata
asteptata.

Cu toate cg, in sens circumstantial, detentia politicd se aratd, in mod paradoxal, ca un
obstacol implacabil si, In acelasi timp, util in extremis, din punctul de vedere al dezvoltarii
morale, ea este, prin naturd, o profunda nedreptate. Altminteri, nu s-ar justifica dorinta
~masurilor reparatoriir, fie ele si pur simbolice. Tn acelasi timp, aceasti idee pare si
contrazica ipoteza existentei unui destin bazat pe actiunea providentei. Contradictia poate,
insa, sa-si gaseasca o rezolvare daca verdictul injust al proceselor inscenate politic si
condamnarea care decurge din ele sunt puse n paranteza, ca simple pretexte, menite sa puna
la incercare, in esentd, credinta prizonierului de constiinta in viziunea crestind asupra lumii.

Aceasta reevaluare se incadreaza, in sine, intr-un sablon care recupereaza, in parte,
scenariul istoric al ,,mucenicilory, al martirilor ulterior canonizati, pe fondul indurarii unei
morsi impuse, premature si violente. Ceea ce ramine din acest model este ideea de
compensare a suferintei prezente cu o stare de fericire, cu o Tmplinire de sine ntr-un viitor
nedefinit si anistoric. Aceasta proiectie, concretizata prin expresia literara a rugaciunii, este
de naturd sa micsoreze presiunea psihologica si sa incurajeze continuarea acestui tip de
libertate in interdictie. Se pune, astfel, Tn miscare un proces poietic de autosugestionare si
automotivare.

Suferintele provocate prin tortura si privatiuni sunt investite poetic cu sensul sacrificiului
religios. Aceasta forma de renuntare se doreste a fi o replica - deopotriva raspuns si
reconstituire - la modelul patimilor lui lisus. Sesizam, in acest sens, implicatia unui imitatio
Christi lipsit de vanitate si integrat ntr-un proces de asumare a propriului destin. De
asemenea, poetul Tsi exprima respingerea fata de pretensia de a merita o repetare a acestui
scenariu al jertfei divine pentru ,rascumpararear greselilor si a sciderilor morale umane. Tn
plus, se manifesta dorinSa unei asumari personale, chiar colective, a raspunderii faa de
propria existensa: ,,0 viata-am oferit la cer,/ Jertfa Ta de Miel spre bolta-albastra,/ rasplateste-
o in foi de palmier/ si primeste-n locul ei pe-a noastra.r (Andrei, 2018, 39). De asemenea,
acceptarea sacrificiului de sine capata semnificaia recuperarii ,paradisului pierdutr, prin
»ofrandar viesii personale, chiar daca aceasta ocazia acestei asumari apare, in principal, prin
forta imprejurarilor. Asadar, interpretarea parcursului personal si atitudinea fata de moarte si
spiritualitate sunt punctele care converg catre formarea ,aureoleir specifice martirului
religios. Tn simbolistica iudeo-crestind, frunzele sau ramurile de palmier, la care se face
referire Tn aceste versuri, reprezinta victoria spiritului asupra mortii adesea asociata modelului
de martir: ,,[...] inca din Noul Testament, palmierul a fost pus in legatura cu martiriul (C. Rev.
7.9) si folosit pentru a ornamenta placi funerare si morminte in catacombe, ca semn pentru
moartea triumfala a martirului. [...] Pe mozaicuri si sarcofage, el are conotatia paradisului, iar
Hristos este frecvent portretizat printre palmieri in ceruri.r (Marthaler, 2003, 813). Acest
nimb asociat celor ucisi pentru credinta lor intr-o instanta spirituald ordonatoare vine ca o
reactualizare umana a sacrificiului hristic, a modelului ,,ultimr de triumf al vietii spiritului
asupra mortii, pentru crestini.
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Moartea prin suferintd, asa cum si-o imagineaza autorul, este privitd ca fiind deopotriva
sfirsit si inceput, asa cum demonstreaza urmatoarele versuri din poezia ,,Rugdciune pentru
martiriur: ,,indata ce stilpii vietii se rup/scapati dintr-o data de chin si pacate/de doua ori
liberi, de temniti si trup.r (Andrei, 2018, 39). Pe de-o parte, are loc distrugerea ,,edificiuluir
corporal, cu pierderea unui presupuse acumuldri de pacate asociat de crestini existendei
umane, aldturi de evadarea ultima dintr-un dublu prizonierat, intr-o perspectiva apropiata
ideii platoniciene negative si reductioniste de corporalitate ca ,,temnitar a sufletului. Pe de

alta parte, aceasta ,,evadarer este privita ca prag al renasterii intr-o lume ideala a eternitasii
spiritului liber.

Asteptarea ,,trecerii”

Din perspectiva reprezentdrii crestine a parcursului catre armonia originard, edenica,
devin importante condiiile care au facut posibil acest destin, ,,piatra de Tncercarer a credintei
si, In acelasi timp, ,pedeapsdar necesara pentru eliberarea de pdcate, originare sau nu:
»Trecind prin seninul ce lumile-si ninge/ sa-ti spunem iubirea fierbinte si-n cer,/ purtind
odajdii porfira de singe/ si scumpe trofee: catuse de fier.r (Andrei, 2018, 39). Altfel spus,
poetul ne aratd ca s-ar cuveni pastrata si aratata ca marturie si exemplu aceasta reprezentare
arhetipald a purtarii ,,cruciir pentru implinirea ,,planuluir providential.

Pentru a avea acces, iIn mod autentic, la recompensarea spirituala a martirilor, autorul cere
prin rugiciunea sa poetici posibilitatea de a urma efectiv aceastd cale. Tn chip paradoxal,
mesajul poetic ne di impresia unei morti acceptate ca plati. Tn acest cadru, ea constituie
perspectiva fatala a reusitei aparatului represiv, de altfel, complet ostil credinciosilor si
credintei religioase n sine. Totusi, asa cum am aratat, intelegerea decesului depaseste
reprezentarea ei biologica, ca incetare a functiilor vitale. Ceea ce eul poetic arata ca doreste,
n realitate - fiind plasat in acest cadru extrem, dur si aproape imposibil de combatut - este
moartea ca trecere in ,,vesnicier.

Vocea lirica pare sa ceara dezvoltarea acelor calitati si capacitati definitorii pentru
mucenicii crestini din istorie: ,,Deschide-ne poarta cararii regale/ de ceresti si rosii trandafiri,/
cea mai scurta si mai dreapta cale,/ cea de confesori si de martiri.r (Andrei, 2018, 40). Printre
aceste virtuti amintim persistenta credintei sub tortura si sub amenintarea unei morti
iminente, respectiv, acceptarea pierderii vietii In locul tradarii credintei alese, considerata de
mucenici ca fiind complet corecta si salvatoare, deci, vitala pentru un om aflat in cautarea
adevarurilor spirituale. Asadar, ceea ce poetul exprima in text este dorinta de a putea reactiva
un asemenea model comportamental ih contextul detentiei sale. Scopul este de a demonstra
nobletea si puterea unui crestin arhetipal, impreuna cu libertatea de a accepta cea mai dificila
iesire din impas, anume, moartea in chinuri. Aici, motivul este reactualizat in reflectia asupra
contextului extrem al controlului totalitar. Tn acest sens, oferirea promisiunii de a urma calea
sacrificiului de sine si reafirmarea credintei sunt toate intentii si dorinte pe care autorul le
asociaza mesajului articulat prin actul poetic de adresare catre destinatarul sau metafizic.

Autorul accentueaza faptul ca masurile de coercisie sunt limitate la planul corporal,
insistind, deci, asupra incapacitatii lor de a-l afecta in planul spiritualitasii, care ramine un fel
de ultim ,bastionr al libertatii umane. Putem vedea n poezia ,,Cinci cruci pe cerr aceasta
atitudine de reafirmare a demnitatii fiintei umane in contextul carcerei, care serveste tocmai
intentiei de-a distruge prin torturd aceasta stare: ,,-N-au dusmanii, Doamne, atita fier,/
lanturile lor sint prea putine/ sa ucida dorul nostfde cer/ sa ne-nchida dragostea de Tine.r
(Andrei, 2018, 24-25). Aici sunt utile, totusi, citeva precizari. Tntr-un cadru ideal, ni se
exemplifica ideea neafectarii convingerilor ferm inradacinate ale unei persoane fatd de orice
fel de constringeri exterioare.

Versurile de mai sus ilustreaza aceastd intelegere prin motivul trairii religioase, care
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implicd si afectivitatea, ceea ce pune, insd, o problema pentru validitatea exemplificérii.
Motivul 1l reprezintd influenta masiva a torturii asupra psihicului uman, aceasta cauzind
adesea afectari emotionale grave, precum tulburarea de stres post-traumatic (TSPT):
»Persoanele care suferd de TSPT retrdiesc, in mod repetat si cu intensitate, evenimentul
traumatic la nivelul gindurilor, perceptiilor, imaginilor sau viselor lor. Ei pot fi constienti ca
si reamintesc o experientd anterioard, sau pot avea halucinatii, amagiri ori intoarceri
neasteptate n trecut, care 7i determind sa se simta ca si cind trauma se repeta in realitate, Tn
prezent. [...] TSPT este cel mai probabil sa fie cauzata de traume Tn care moartea si vatamarea
sunt pricinuite de alte fiinte umane: rézboi, tortura, viol, terorism si alte tipuri de atac
personal [...]r. (Strickland, 2001, 505-506). Deci, afirmarea stabilitatii afective a intregului
colectiv de prizonieri de constiinta crestini (catolici) este dificil de susSinut Th mod credibil
prin reprezentant. Cu toate acestea, putem lua generalizarea in sensul sau slab, de auto-
sugestie: propria incurajare de a nu abandona, sub presiunea supliciilor, credinta Tn
Dumnezeu si visul mintuirii. Ca reflectie neexteriorizatd Tn mediul carceral, versurile
sugereaza o sfidare a puterii distructive pe care o are tortura asupra poetului si a celor care Ti
Tmpartasesc viziunea.

Aceasta forma interioara de protest pasiv este o alta manifestare a ,libertadii de
exprimarer, care, implicit, §ine seama de profunda vulnerabilitate si nesiguransa a fiindei
corporale. Revolta nu este, Tn acest caz, distructivd, ci, Tn mod atipic, este constructiva,
intrucit priveste sustinerea victimelor, mai degraba decit blamarea torSionarilor. De asemenea,
emoédii precum ,,doruly si ,,dragostear le vom interpreta mai mult drept aspiratii ,,diafaner, dar
motivate rational si asemanatoare cu emotiile comune doar prin analogie. Aceste trairi sunt
mai putin susceptibile de a fi alterate prin coercitie, deoarece obiectul afecSiunii este abstract
sau vag reprezentat si, mai mult decit atit, apartine unui alt plan al existentei, independent fata
de cel concret. Puritatea abstractiunii care este inaccesibila actiunilor fizice poate, asadar, sa
determine o rezistenta a acestor trairi fata de presiunile conjuncturale.

Meritele actului meditativ de adresare

Prin urmare, rugaciunea tinde sa confirme conditiile necesare pentru a pune sinele
auctorial Tn acord cu perceptia sa asupra providentei. Am redenumit, in acest context, actele
de vorbire generic drept acte de adresare, data fiind lipsa verbalizarii manifeste, intr-o
situadie de falsa comunicare, lipsita de latura interpersonald concreta. Chiar atunci cind apare
ocazia de a cere interventia providentei, adesea, poetul se intoarce la nivelul propriilor
atitudini si a conformarii lor la preceptele crestinului ,,modelr: ,,Nu ti-am cerut traiul fericit,/
[...] ci speranta de-a te fi iubit/ dincoace si dincolo de moarter (Andrei, 2018, 46). Odata cu
persistenta in poezia-rugaciune, autorul isi aprofundeaza, asadar, un simt al sprijinului si al
pacii interioare din reflectarea acestei autoafirmari in fata ,,ascultatoruluir imaterial intr-una
fata de sine.

Independent de reusita veritabila a actului de comunicare, care nu poate fi oricum
verificata in mod concret, apare, astfel, o reusita a efectului secundar si, poate, subconstient al
auto-adresarii. Cu alte cuvinte, acest act poetic nemanifest, pe care episcopul loan Ploscaru il
proiecteaza si 1l actualizeaza, converge catre persuadarea si motivarea lui n a-si mentine, in
mediul ostil al inchisorii, libertatea tainuita de a fi fidel paradigmei de gindire si conduita
crestind. Tn felul acesta, autorului 1i sporeste increderea in probabilitatea de a fi inclus in
scenariul mintuirii, care transpare din povestirile biblice. Actele expresive incluse ih poeziile-
rugaciuni au un rol important in ntarirea voluntarad a starilor emotionale pozitive, odata cu
dezvoltarea si repetarea discursului liric interior. Elementele proprii actelor directive tind sa
redea simtul stimei de sine si senzatia unei puteri simbolice. Aceasta se intemeiazd, n
principiu, pe increderea in sine conturatd ca efect al credintei religioase, prin incadrarea
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sinelui Tn conceptia scenariului divin. Cu atit mai mult, deci, se contureaza pornirea autorului
de a-si exercita ,,libertatea de exprimarer interioara si auto-motivanta prin continuarea acestor
acte poetice in captivitate (care, aproape prin definitie, implica demoralizarea).

Asadar, in pofida unei aparente lipse de utilitate in actul de adresare cdtre o constiinta
transcendentd, acesta isi dovedeste importanta pentru mentinerea unei structuri interne
rationale si a unei minimale libertati de exprimare. La rindul sdu, aceasta functie contribuie la
»Supravietuirear acelei structuri mentale ordonatoare si, implicit, a integritatii psihologice a
autorului incarcerat.

BIBLIOGRAPHY

Andrei, loan, Cruci de gratii: Versuri din inchisoare, editia a 3-a, cu argument de
Alexandru Mesian, Episcop de Lugoj, si postfata cu titlul ,,Cuvinte despre parintele si poetul
anonimr de Nicolae Balotd, Tirgu Lapus, Galaxia Gutenberg, 2018.

Arendt, Hannah, Originile totalitarismului, traducere de lon Dur si Mircea Ivanescu,
Bucuresti, Humanitas, 1994.

Berard L. Marthaler (coord.), New Catholic Encyclopedia, editia a 2-a, vol. 10, Thomson-
Gale, Farmington Hills, Michigan, 2003.

Birtz, Mircea Remus, p.dr (coord.), Kierein-Kuenring, Manfred, dr, Episcopul 10AN
PLOSCARU, intr-o prietenie epistolara de doudzeci de ani, cuvint Tnainte de Manfred
Kierein-Kuenring, Cluj-Napoca, Napoca Star, 2009.

FitzGerald, William, Spiritual Modalities: Prayer as Rhetoric and Performance,
University Park, Pennsylvania, Penn State University Press, 2012.

Geambei, Lavinia-lleana, ,,Ars Poetica in the Poetry of Detentionr in Journal Of
Romanian Literary Studies, nr. 6/2015, Tirgu-Mures, Arhipelag XXI Press.

Ploscaru, loan, Lanturi si teroare: Drama Bisericii in inchisorile comuniste, editia a 2-a
revazuta si adaugita, Tirgu-Lapus, Galaxia Gutenberg, 2018.

Popa, llie, ,,Antologia liricii de detensie Tn spasiul roméanescr in The 37th Annual Congress
of the American-Romanian Academy of Arts and Sciences (ARA): The University of European
Political and Economic Studies ,, Constantin Stere” June 04-09, 2013 Proceedings, 2012,
http://www.ara-as.org/index.php/proc/article/download/1127/

Searle, John R., ,,A Classification of Illocutionary Actsr in Language in Society, vol. 5, nr.
1, Cambridge, Cambridge University Press, apr. 1976.

Strickland, Bonnie R.(ed.coord.), Gale Encyclopedia of Psychology, editia a 2-a,
Farmington Hills, Gale Group, 2001.

Van Huyssteen, J. Wentzel Vrede (coord.), Encyclopedia of Science and Religion, editia a
I1-a, Thomson-Gale, Farmington Hills, Michigan, 2003.

907


http://www.ara-as.org/index.php/proc/article/download/1127/

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

THE LITERARY EXPERIMENT OF EMIL IVANESCU. FROM THE
(ANTI)MODERN CRISIS TO THE POTENTIAL POSTMODERNISM

Diana Catalina Stroescu
PhD. Student, ,,Alexandru loan Cuzar University of lasi

Abstract: This article deals with the literary experiment of Emil Ivanescu, which gives to his work an
avant la lettre postmodernist character. Related to the Romanian literature written at the beginning of
the Second World War, the Emil Ivanescu’s dramatic experiment has its spring in the replication of
literature in itself, as a result of the unconscious tendency to erase the concrete reality. The
experimentalism peculiar to his plays, whose source is the obsession of innovation, is much more an
ironic or parodic recovery of the literary tradition than its denial; it could also be perceived as a
lucid glance onto literature, rather than as fascination toward novelty caused by the illusion of
change.

Keywords: Emil Ivanescu’s literature, experimentalism, potential postmodernism, parody, antimodern

Experimentalismul inseles stricto sensu drept explorare a posibilitasilor de expresie
literara nu justifica inovaSia terminologica a criticilor, precum si polemicile suscitate Tn
numele acestei problematici. Imperativul originalitasii resimsit de scriitorul care tenteaza intr-
o formi sau alta experimentul literar e Tnsusi mobilul literaturii R asa cum remarcé Paul de
Man in eseul Literary History and Literary Modernity sau Harold Bloom, atit in Anxietatea
influentei, cit si in Canonul occidental. Gindit in opoziSie cu avangarda istorica,
experimentalismul Tsi descopera valeniele constructive, pe fundalul unei asumari existenSiale
a actului de creadie: rFata de avangarda care este destructiva si negatoare, experimentalismul
reprezintd o noud atitudine de creatie si de cunoastere, instituind o alta angajare
epistemologica si facind din metoda experimentista o conditie a creativitatii agonaler (Mincu,
2006: 29). Contestarea sterila a tradiSiei literare de catre avangarda Tnceputului de secol XX
Tsi devoalase impostura, lasind literatura, in aparensa, fara resurse.

Emergerea unei noi atitudini R nu doar recuperatoare, ci, mai cu seamd, profund
autoreflexiva R va fasona procesul de creasie a literaturii. Acelasi teoretician al textualismului
autohton semnaleaza conjuncéia dintre ontologic si estetic, definind condiSia creatorului
experimentalist: ,,niciodata conventiile (sociale, lingvistice, artistice) si natura insasi a
esteticului nu au mai fost investigate pina in acest moment ca niste limite absolute ale
conditiei umane si nu s-a mai pus problema asumarii lor in blocr (Mincu, 34). Notabila
ramine si observasia lui Adrian Marino, privitoare la Noul roman francez, din articolul aferent
experimentului, In Dictionarul de idei literare:. ,incapacitatea adaptarii vechilor procedee
romanesti la realitatile psihologice moderne, de unde necesitatea unei noi adecvari.
Experimentul ar constitui apoi tocmai acest efort de mulare pe un nou continutr (Marino,
1973: 648). Astfel, experimentul literar nu admite o funcéie autotelica, ci presupune cautarea
unor forme de expresie capabile sa se ajusteze existendei efective.

Experimentalismul caracteristic operei dramatice a lui Emil Ivanescu, al carui resort 1l
reprezinta intensia inovasiei, se hscrie in seria atitudinilor de recuperare ironica sau parodica
a tradiSiei. Literatura acestuia, asociata generaSiei de scriitori care se forma la ihceputul celui
de-al doilea Razboi Mondial, cunoaste fatalitatea sentimentului de izolare si a psihologizarii
trairilor, ca o consecindd a influendei exercitate de realitatea politico-istorica. Tn mod aparent
paradoxal, textele lui Emil Ivanescu nu propun doar o literatura de introspecsie, cultivind
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totodatd si sentimentul unei ,melancolii a descendenieir care va deschide drumul
postmodernismului.

Cele doua piesele dramatice, Dialogii psihopatului si Artistul si Moartea vadesc 0
constiindd novatoare de sorginte modernistd. Dacd etimonul grec theatron R ,locul pentru
privitr R traduce ideea de spectacol colectiv, la Emil Ivinescu teatrul devine un loc de privit
launtric R fapt simptomatic in modernitate, cici emergerea individualismului presupune
ruperea legaturilor cu socialul. Orgoliul scriitorului care creeaza sfidind autoritatea tradisiei
transpare inca din prezentarea care precede piesa Dialogii psihopatului, anun$ind o formula
unica de teatru interior, precum si intendia avangardista de a scandaliza cititorul obisnuit sa i
se livreze inSelesuri facile. Atacul la adresa societ&sii burgheze nu dezminte nici in cazul lui
Emil Ivanescu rolul disident al literaturii moderniste. Dispresul referitor la condiSia de ,,sclavr
a burghezului ,,consumator de literaturdr se rasfringe in egala masurad si asupra ,,pseudo-
intelectualului fara nicio legatura vizibilda cu cerebralul, pentru care cartea e un simplu
ustensil distractivr (Ivanescu, 2006: 20). Este decelabild, astfel, fidelitatea fala de o anumita
concepsie literara care devenise, de fapt, tradiSie recenta, Emil Ivanescu situindu-se in siajul
modernismului francez care asumase elitismul artei.

Constiinta inovatiei, afisatd ostentativ n prezentare R ,,Incercare complexa si nu ne
sfiim a spune R falsa modestie fiind mai vitdmatoare decit indreptasita arogansd R unicd in
genul sau de teatrur (Ivanescu, 19) R transpare si la nivelul textului dramatic. Rupind
definitiv cu orice reprezentare realista, personajele lui Emil lvanescu sunt instanse sufletesti,
ipostaze ale sinelui, iar ,,acsiunea se petrece in timpul interior R bergsonian R, in limitele unui
spasiu just inferatr (Ivanescu, 23). Autorul propune desfasurarea dramatica a unor ,,obsedante
solilocvii de ginduri, crimpei din existensa, glorioasa am zice, a [...] preocupatului continuu
de probleme interioarer (lvanescu, 19). Ca o sfidare lansata preteniilor psihologilor de a
explica mecanismul sufletesc prin teorii, piesa se vrea 0 contrademonstrasie a ,,teoremei celui
de-al doilea eur, prin cultivarea voita a ambiguitasii limitelor dintre cele doua ipostaze
psihice. De aceea, premisa personalitasii poliedrice a autorului Tmparte rolurile dramatice
intre Eul primordial, constient, si cel de-al doilea Eu, care cunoaste succesiv diverse chipuri
temperamentale: idealist, cinic, sentimental, pedant sau snob.

Titlul alternativ al piesei, Colocviile sfirsitului de noapte, prefigureaza lipsa acsiunii.
Autorul propune un teatru in care nu se intimpla nimic, precum in piesele de mai tirziu ale lui
Samuel Beckett. Instandele celui de-al doilea Eu pot fi citite si ca voci ale unor virste diferite
ale literaturii, principalul conflict ideatic conturindu-se fintre tipul idealistului, tradind
increderea in capacitatea culturii de a innobila, si cel al negativistului, al unei modernitasi
tirzii marcate de o literaturd care se discrediteaza pe sine. Tn acest sens, cinicul Sergiu Ti
reproseaza lui Tristan inadecvarea acestuia cu receptivitatea literara a timpului: ,,Tu, Tristan,
cu un astfel de stil desuet, scandalos de romantic, vei ramine intotdeauna in infirmeria
literaturii romaner (lvanescu, 39). Piesa abunda in referine intertextuale, intr-un procedeu
postmodernist avant la lettre. Toate personajele sunt iniSiate in literaturd, iar dialogurile lor se
transforma in veritabile conversadii filologice in care este pusa sub semnul intrebarii
mostenirea literard. Sergiu, a carui atitudine exprima tendinsa devalorizanta a culturii,
diagnosticheaza afecsiunea de care suferd modernitatea R angoasa livrescului: ,,Faust a fost
pedepsit cu sensibilitate pentru ca se Thcapatinase sa traiasca numai in spiritual. lar « restul nu
e tacere », cum a afirmat cu limba de moarte prinSul Hamlet. Astazi restul e literatura.
Literatura de azi va fi cea de ieri, vehicule ale prostiei contemporane in infinit.r (Ivanescu,
41) Versul verlainian are rezonansele unei sentinse care pronunsa acapararea viesii de livresc
si neputinda de le mai stabili limitele.

lluzia realului pe care miza teatrul clasic se vrea spulberata prin ntreSinerea
congtiindei personajelor de participansi la o piesd dramatica. lronia este principalul procedeu
prin care se marcheaza detasarea fasa de imperativele teatrului de pina atunci: ,,0 replica de
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teatru trebuie sa fie inteligenta. la pilda de la miner (Ivanescu, 89). Previzibilitatea scenariilor
dramatice este denuniatd in momentul in care se face cunoscutd moartea Yvonnei R
personajul absent al piesei, mereu invocat si asteptat R, mimindu-se si eventuala deconcertare
a spectatorului cauzata de turnurile neasteptate ale piesei: ,,Nu moare nimeni in mijlocul
actului al VV-lear (lvanescu, 104). De fapt, trimiterile metatextuale se traduc in termenii luptei
cu receptorul. Replicile lui Sergiu si remarcile Eului prim in marginea lor formeaza un duet
sarcastic, menit sa evidenSieze statutul teatrului care s-a pervertit ca arta: ,,Cunoastesi
deosebirea dintre teatrul vechi si cel contemporan? Astdzi rolul confidendei din opera
raciniani sau corneilleand 7l joacé R destul de improvizat R publicul, spectatorul; si 1l joaci de
zece ori mai raur (lvanescu, 71). De asemenea, este semnalatd, tot in mod ironic, si ignorarea
instandei receptoare: ,,Daca piesa aceasta s-ar juca in realitate, ceea ce ar fi penibil, reflecsia ar
flata majoritatea salii: vulgaritaSile de teatru flateazd majoritatea publicului. S&rmanii
spectatori sunt atit de rar citadi, in afara de Biblie, incit sunt fericisi daca 1si mai aminteste
cineva de ei.r (Ivanescu, 71)

Importansa pe care secolul al XX-lea incepe sa o acorde regizorului transpare din
constatarea elipticd a Catherinei R ,,S-ar parea ci depindem cu tosii de Emilr (Ivanescu, 113)
R precum si din tentativa lui Sergiu de mise en abyme, insé cu efect trivializat: ,,Daca e vorba
sa jucam teatru, lasasi-ma pe mine sa va conduc. Cel pusin regizorul sa fie inteligent, daca
actorii nu sunt decit mediocri cabotinir (Ivanescu, 103). Indicadiile operative pe care le da
ofera o ebosa a teatrului perimat ce sconta pe efectele facile ale jocului de scena. Luarea in
rdspir a mostenirii dramaturgice nu vizeaza doar opera shakespeariand R prin multiplele
referiri la personajul Hamlet R ci si pe autorii inceputului de secol considerai drept inovatori
n materie de expresie teatrala: ,,Sunt numai absurditasi bune pentru publicul de teatru si inca
pentru publicul cel prost, de premiera. Farse de teatru invechit, pirandellianr (Ivanescu, 103).

Daca in Prezentare se contesta formulele teatrale cunoscute, afirmindu-se totusi o
voinda constructiva, prin propunerea unei modalitasi de expresie dramatica radical diferita fasa
de cele existente, finalul se transforma intr-o palinodie. Procesul creativ, odata incheiat,
contrazice intenSionalitatea autorului: ,,solilocviul permis in prefasa (...) s-a colocvializat,
~negasiar, ,indoialar R nu se mai rasfring asupra literaturii inseleasé ca tradiie, ci asupra
statutului acesteia. Nu mai ramine nici macar entuziasmul inovasiei care sa galvanizeze
constiinia creatoare. Dialogii psihopatului, piesa conceputa iniSial dupa imperativul
avangardist ,,épater le bourgeoisr, va pune in scena jocul experimentalist cu literatura.

Artistul si moartea se inscrie in aceeasi formuld experimentala de teatru propusa de
autor, care urmareste subminarea structurii dramatice tradisionale. Tn linie comparativa cu
Dialogii psihopatului, piesa este lipsita de o prezentare prealabild, specificul scrierii urmind a
fi decelat pe parcursul lecturii. Se mizeaza, insa, pe o subtilitate a deconstrucSiei generice,
livrindu-i-se cititorului anchilozat intelectual semne alarmante ale inovadiei. Eticheta
categoriald a piesei R ,,Monoact in felul intre$inerilor socratice reactualizate de Wilde sau
Valéry in 27 capitole si 17 adaosurir R enunsd manifestul tacit al reconfigurarii compozisiei
dramatice. Absensa acSiunii Tntrevazuta prin indiciul tiparului conversaSional, precum si
organizarea singurului act in diviziuni proprii unei opere literare anunsa literaturizarea
structurii teatrale. Obsedanta tema a morsii R liant al scrierilor lui Emil lvinescu R este
introdusa printr-un artificiu deloc original in aparensa: subiectul speculasiilor filozofice este
personificat intr-un personaj tern, contrariind mai mult din cauza profilului imprecis decit
printr-o aura misterioasa a prezeniei sale. Piesa se vrea, insa, o parodiere a relaiei artistului
cu transcendentul.

Textul nu vizeaza parodia cu miza ludica, in sensul de imitasie cu debuseu comic al
unor teme sau motive consacrate. Personajele, introduse de o descriere succinta a scriitorului,
apar drept realizarea dramatica a unor stereotipuri: creatorul idealist care satisface prin Tnsasi
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persoana lui criteriile estetice si moartea ,nesuferitar, lipsitd de orice notd distinctiva.
Prefacerile sunt observabile la nivelul construcsiei dialogurilor intr-un registru comic
tangensial ridicolului. Replicile Morsii sunt filtrate cultural. Discusiile converg spre subiecte
de ordin literar in care valorile presupus intangibile ale literaturii sunt contestate in mod
sfidator: ,,Mai citesti Ibsen? Prea mult nisip, prea multa cinegetica... Pe deasupra e si confuz:
Nora Tmi pare mai mult rasa salbatica decit oricare alta eroina si asta pentru ca are exact atita
creier cit o anas silvaticur (Ivanescu, 146) Moartea nu pare sa desind vreun adevar metafizic
inaccesibil culturii, ea nu dispune decit de o impresionanta cunoastere livresca pe care o
etaleaza cu ironie. Aceasta poate fi cititd si ca o ipostaziere umoristica a spiritului critic care
marcheaza modernitatea, tradus prin incapacitatea de a mai crede ingenuu si, Tn consecinia,
prin punerea sub semnul intrebdrii a rostului creaSiei. AserSiunea lui Tristan din Dialogii
psihopatului: ,,puterea noastra de critica este superioara celei de realizarer (lvanescu, 40)
capata concrete$e in construcSia protagonistului mortuar. Dar ameninsarea Thcremenirii n
stadiul de contestare gaseste soludia intertextuald a viitorilor postmodernisti, de reciclare a
literaturii intr-un nou text care reanima R desi in mod ironic R tradiSia. Variantd nostima a
Mincadtorului de conopidd, erudita Moarte citeaza necontenit, mixind cultura n replicile sale,
insa adesea cu un efect de autoridiculizare: ,,Nu te mira: e un citat. Nu mai stiu de unde. E
bine sa stii de toater (Ivanescu, 147).

Antractul, un decupaj In dialogul dintre Artist si Moarte, inoveaza prin imersia in
dimensiunea psihica a celui dintii. Subconstientul si Inconstientul R concepte ale psihanalizei
care arbora orgoliul explicadiei mecanismului psihic R se prezintd drept instanie rizibile,
denumite Tn mod ironic de catre Aloysius Secundus si Tertius. Diminuarea importansei lor se
observa inca din lista iniSiala a personajelor, unde apar consemnate drept ,aparisii de
semnificasie cel mult psihologicr. Rolul lor in economia piesei R alaturi de acela al operelor
de artd umanizate sau al personalitasilor literare animate: fata din portret, Al. Dumas Pere,
Dama de pic, Alfred de Musset R este acela de a dezldnéui absurdul. Erupsie logoreica in
compoziia textului dramatic, antractul aduce in prim plan limbajul care face zgomot, dar care
nu comunica. Inflasia de replici disparate, lipsite de un liant referensial sau R atunci cind se
realizeazd o conexiune logicd intre acestea R raspunsurile comice menite si sfideze
previzibilul creeaza atmosfera impregnata de un ridicol care frizeaza nonsensul.

Totodata, acest moment teatral care se interpune intilnirii cu Moartea se doreste a fi o
mise en abyme parodicd. Autoreferensialitatea piesei vizeaza constiinda personajelor ca sunt
nevoite sa 1si joace rolul dramatic, dar, mai ales, ca sunt instanse condiSionate de Literatura:
»ountem cu tosii credinciosi devizei lui DFArtagnan, dar traim cu toSii doar prin deus ex
machina a autorului... De altfel, intotdeauna sunt de o plictiseala antractele astea...r
(Ivanescu, 157) Inconstientul, responsabil cu punerea in practica a procedeului metatextual,
reclama erorile regiei: ,,(plictisit de rolul mediocru al ecoului): Ce Dumnezeu nu mi se
propun cuvinte mai interesante?r (Ivanescu, 151) ; ,,(lucid): Ce vrei? E drept ca in antracte se
spun prostii, dar in foaier...r (lvanescu, 156) Negarea structurii clasice a spectacolului
dramatic, dominata de reguli, recurge la mimarea de catre personaje a unei atitudini naiv-
deconcertante: ,,Ce nu se mai termind odatd antractul asta... doar nu mai avem nimic de
spus... Am spus tot ce stiam... ba cred chiar c& mai multr (Ivinescu, 159). Replica finald R
.Poate cd autorul s-a Tmpotmolit aici...r R demitizeaza prin ironie condiéia scriitorului ale
carui limite de expresie si de ingeniozitate nu 1l mai fac dezirabil personajelor de a-i
incredina existensa lor textuald R aluzie la teatrul pirandellian. Subconstientul, caruia i
revine mai mult un rol intertextual, intuieste noul tip de sensibilitate literara care avea sa
scoatd modernitatea din criza culturii R dar si din acea culturd a crizei, dupd observasia lui
Matei Calinescu R, aceea a unei literaturi postmoderne care se hraneste din ea nsasi: ,,E
meritul meu: sa scot din fraze moarte arlechinade ce par noi... Nimic nu se pierde, totul se
citeazar (lvanescu, 157).
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Finalul piesei inverseaza rolurile personajelor. Moartea nu este decit ipostazierea
Literaturii care nu oferd certitudini: ,iardsi n-am putut afla nimic...Ah! De ce numai ei,
muritorii, pricep Marea Taina... Marea Taina pe care eu nu fac altceva decit s-0 acopér R fidel
Cerber R fira s-o cunosc...r (Ivdnescu, 174). Literatura ramine, astfel, in anticamera Morsii,
privata de concretul acesteia. Desi construita livresc, prin procedee care vor deveni apanajul
postmodernistilor R abundensa referindelor inter si metatextuale R, Artistul si Moartea nu
urmeaza diviza ,,joc pentru artar. In ciuda tratarii umorist-ironice a textului, miza nu este una
ludica, cdci piesa pune n scena impasul modernist al literaturii.

Experimentul literar al lui Emil lvanescu 1si are resortulin replierea literaturii in ea
fnsasi, ca urmare a tendinsei inconstiente de eludare a realitasii concrete. Spre deosebire de
generaia ’27, care Tsi asumase 0 misiune culturald si al cdrei sentiment agonic provenea
dintr-o exuberansd a doriniei de schimbare, scriitorii al caror destin creator s-a intersectat cu
mersul tragic al istoriei sunt veritabilii antimoderni, ,,cei care nu se mai lasa inselasi, care nu-
si mai fac mari iluzii cu privire la modernitate.r (Compagnon, 2008: 12) Piesele de teatru ale
lui Emil Ivanescu pot fi percepute drept o privire lucida aruncata literaturii, decit fascinalie a
noului cauzata de iluzia schimbarii. Daca Istoria ameninsa cu ,,sfirsitul unei lumir, scriitorului
7i rdmine sa se Tndrepte spre o literatura atit a sinelui, cit si despre ea Tnsasi.
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FOUR REVOLUTIONARY FICTIONAL BIOGRAPHIES IN FOUR
PARADIGMATICRUSSIAN & SOVIET NOVELS (FIRST HALF, XX
CENTURY)

Alexandru Ecaterina
PhD. Student, rOvidiusr University of Constanta

Abstract: Taking into account four of the most edited Russian/ Soviet novels of the Socialist Realism
period, (N. G. Cernisevski' What is to Be Done; Nikolai Ostrovski’ How the Steel Was Tempered;
Mihail Sholohov’ Quiet Flows the Don and Gorki’ Mother) we try to detect their artistic value
despite ideological intrusion. In our presentation we probe the contextual conditions of these books
which have been promoted by a well-organized propaganda system during the socialist realism
period, in years '30 of the XX century in URSS and later in the communist European countries.
Which reasons made those four books to have been translated in numerous languages and have
been edited in incredible numbers of copies? Maybe these books are not condemned to indifference.

Keywords: positive hero; an ideological past/present dichotomy, the “ought to be” future; youth’
energies.

Cele patru romane pe care am ales sa le prezentam nu vor fi prezentate in ordinea
temporala a aparitiei lor, prevalind considerentele legate de succesul editorial al acestora in
perioada literara a realismului socialist. Primul roman luat in considerare nici nu apartine
acestei perioade, dar este lamuritor pentru tipul revolutionarului conducator, iar ideile
precomuniste sunt usor detectabile intr-un text ce urmareste demonstratia tezista, lasind
fictiunea in plan secund.

Romanul lui N. G. Cernisevski Ce-i de facut? (1863) are parte de o reclama nesperata
n secolul XX, prin cartea lui Alain Besancon, Originile intelectuale ale leninismului, (Paris,
1997), antropologul francez considerind ca V. I. Lenin este corespondentul intruchipat,
vivificarea potentialului (fictiv) Rahmetov iar ,,Leninismul este gnoza pe care o astepta
vizionarul Rahmetov.r* Personajul miza al cartii prerevolutionarului Cernisevski, (Rahmetov)
reprezinta in nuce acel mediu social de tip nou, care se iveste la anumite ocazii istorice, numit
intelighentia.

Rezervam un spatiu acestei carti, utila pentru intelegerea conceptului de om nou, in
fictiune ,,eroul pozitivr (expresia criticd a perioadei literare comuniste), o dominanta a
literaturii realismului socialist. Tn portretul lui Rahmetov primeaza misterul, chiar daci
autorul 1l prezinta printr-o fisa biografica consistenta. Prin enigma mizezi pe decriptarile
maxime ale cititorilor. Personajul vizeaza un program de viata bine tintit, a carui finalitate
ramine inexplicabild, chiar acelora de care tinarul se apropie. De altfel, nu intra in legatura
decit cu oameni insemnati care au autoritate si inriurire asupra celorlalti. | se parea vital (,,E
de datoria mealr - obisnuia sa repete) sa le corijeze viziunile gresite, sa se implice intr-un soi
de igienizare a mentalitatilor. Avem ca dovada doar marturia naratorului personaj, care nu a
optat initial pentru ,,vindecarer, cind Rahmetov a actionat discursiv asupra lui si I-a etichetat,
intr-un mod brutal, dar logic, a fi ori un om de nimic ori un mincinos. Dar ,,bolnavulr nu e
privat de a doua sansa din partea lui Rahmetov. Romanul ne lipseste, insa, de clarificarea
misiunii nobile, demne de eforturile supraomenesti ale acestui ,,sfinx rusr?.

! Besangon Alain, Originile intelectuale ale leninismului, Bucuresti: Ed. Humanitas, 2007, p. 262
“Expresia este si titlul unei carti recente a lui loan Stanomir, Sfinxul rus (2016).
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De altfel, personajul apare episodic in actiunea romanului, insa intronat cu multa
consideratie si mister, prin purtarile sale uimitoare. Rahmetov se detasase, de foarte tinar, de
legaturile ce ar putea deteriora disponibilitatea pentru misiunea la care se angajeaza: ,,Nu
beau nicio picdturd de vin. Nu md ating de nicio femeier.® Optiunea sa este din calcul, nu din
sfintenie, cdci va trebui, poate, sa reziste in orice conditii fizice si spirituale viitoarelor
evenimente. Tsi ntdreste trupul prin gimnastica, chiar Tsi probeaza puterile fizice dormind (si
singerind) pe un pat de cuie. Vointa de a sluji neconditionat idealului visat presupune
pregatire ascetica si organizare eficienta. Studiaza citeva carti ,,esentialer, din acelea care ,,te
scutesc a mai citi alte sute de cartir®. Faza formarii lui prin lectura (evident, discutabil) este
doar initiald, spre a-si selecta principiile prin care insdileaza o teorie suport, baza a proiectului
vietii (globale) fericite. O teorie care sa se dovedeasca eficace pentru construirea vietii ideale
ce va fi s& se instituie.

Abandonind, cinic, lamuririle legate de viziunea si teoria lui Rahmetov, Cernisevski
considera mai importanta atentionarea cititorilor prea grabiti cu concluziile (carora le-a
adresat mai multe replici de-a lungul romanului), spunindu-le ca Vera, Kirsanov si Lopuhov
nu sunt persoanele pentru care sa cada intr-o idolatricd admiratie. Pentru un efect retoric,
naratorul nedreptateste fatarnic personajele remarcabile, (Vera Pavlovna are eficienta Emmei
Harte®, Lopuhov si Kirsanov dovedesc puritate morald), spre a ridica stacheta aspiratiilor la
nivelul lui Rahmetov. Tactica autorului este, evident, mobilizatoare, de genul: Ridicati-va din
prapastie, puteti fi ca ei!

Optica cititorilor este deformata, datda fiind starea lor foarte joasd (pe traseul
desavirsirii), Tncit personajele principale li se par magnifice. Tn adevar, afirma naratorul,
Vera, Kirsanov si Lopuhov sunt obisnuiti, maret este doar Rahmetov, unul dintre cei foarte
rari, dintre firilesublime. Rolul acestora este vital, caci ,,ei dau celorlalti vlaga si seva, ei sunt
motorul tuturor motoarelor si sarea sarii pdmintului!’6.

Pe un model hagiografic (inselator, in fond) Rahmetov pare ca traieste suprapersonal.
Nu are nimic de achizitionat in cont propriu, caci se ingrijeste mereu de treburile altora, de
fapt, ale tuturor. Sustine financiar mai multi bursieri la citeva universitati, ia pulsul
evenimentelor, marcheaza persoanele influente, calatoreste sa cunoasca popoarele din statele
vecine si urmeaza sa ajunga si in America, (considerata polul maxim al puterii). Ar ramine
definitiv acolo, dar trebuie, sa se intoarca, in doar citiva ani (aceasta fiind previziunea
temporala legata de transformarile radicale ale Rusiei), spre a fi partasul evenimentelor
hotaritoare. Avem prin acest personaj schita viitorului revolutionar de profesie.

Lenin 7l aminteste pe N. G. Cernisevski in opera Materialism si empiriocriticism,
spunind ca si Marx I-a considerat un mare savant. Liderul comunist trebuie ca a fost incintat
de acest roman tezist, preluind chiar titlul acestei carti-reper in textul sau teoretic Ce este de
facut? (1907), o prezentare a proiectului de tara pe care il nutrea.

Cu asemenea recomandari, traducerea si reeditarea textelor lui Cernisevski era
explicabila in epoca imitarii doctrinei sovietice. Romanul Ce-i de facut? aparuse in perioada
premarxista a Rusiei, In 1863. Scris n temnitd, manuscrisul a fost predat editurii revistei
Sovremennik, dupa verificarea anchetatorului, care era un print pe nume Golitin (e cazul sa o
spunem, data fiind disparitia atftor manuscrise Tn spatiul adversitatilor). De altfel, dupa
aparitia celor patru numere ale revistei ce l-au redat, romanul a fost interzis, acest fapt
echivalind, ulterior, cu o creditare ab initio a continutului progresist.

¥ N. G. Cernisevski Ce-i de ficut?, Bucuresti: Editura pentru literatura universald, 1963, p. 306

*Ibidem, p 338

® Personajul principal din romanulautoarei Barbara Taylor Bradford O femeie de succes (A women of substance,
1979). Cartea a devenit sursa unui serial american de succes.

® N.G. Cernisevski Ce-i de ficut?, Bucuresti: Editura pentru literaturd universald, 1963, p. 356.
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Considerdam exagerata etichetarea roman social-filozofic de catre B Riurikov (in
prefata tradusa a editiei Moscova, 1954), deoarece firul narativ este abia Tnsailat si actiunea se
reduce la analiza unor raporturi intre prieteni, intre femeie si barbat dintr-un spatiu familial
atipic.

De fapt, 1l putem considera un roman despre forta si eliberarea femeii ruse. O
asemanam, mai sus, pe Pavlovna cu Emma Harte, pentru ca Vera creeaza citeva ateliere-
colonii (pornind de la priceperea sa in croitorie) de tipul falansterelor din Occident. Dar
alcatuirea acestor asociatii de munca (si de viatd) cooperatista este doar rezumata in maniera
artificiala a romanului, nefiind, adicd, pusa in scend. De aici decurge si impresia (la lectura)
de purd idealitate a comunitatii conduse de Vera. Apoi, libertatea acestei femei energice
frizeaza neverosimilul, nu doar prin raportarea la situatia femeii din epocd, ci prin
romantismul viziunii auctoriale. Rezum@m faptele doveditoare: Lopuhov salveazd prin
casatorie formala, pe Vera din cursa unui curtezan imoral, manevra intermediata chiar de
mama vitregd a acesteia. Ti oferd timp nelimitat, spre a se apropia ca soti si, mai tirziu,
realizind incompatibilitatea, dispare voluntar din scena (isi insceneaza sinuciderea), spre a-i
lasa sotiei posibilitatea de a trdi ITnga persoana potrivita, chiar prietenul sau, Kirsanov.

Astfel de gesturi incredibile, cavaleresti sunt de gasit si in cartea lui Nicolai Ostrovski
Asa s-a calit otelul. Tot printr-o casatorie formald (impusa si de starea fizica terminald a
barbatului), Pavel Korceaghin extrage dintr-un mediu toxic, pe tinara Taia, oferindu-i, nu
doar o situatie civild noua, ci si posibilitatea de a cunoaste, la cercurile pe care le
frecventeazd, adevarul noii ,,stiinter. Acest roman al lui Nikolai Ostrovski va fi, de asemenea,
prezentat in acest capitol (vezi infra).

In economia romanului Ce-i de facut?, faptele se Implinesc in maniera deus ex
machina, caci un spirit profetic o lumineaza pe Vera, pe calea visului. Spiritul se legitimeaza
a fi (la intrebarea repetata a Verei: Cineesti?) ,,egalitatea in drepturiy, sau ,,iubirea de
oamenirori metaforic ,, logodnica tuturor logodnicilor””.

Daca romanulse desfasoara oarecum fluent, cu tot acel patetism scriptural al epocii,
(retorica emfatica evidenta in cele patru vise, ce produc metanoiaVerei), textele estetice ale
lui Cernisevski sunt ilizibile prin schematism, desfiintind, de pilda, subtilitatea unor categorii
precum tragicul, sublimul®. Cu totul impardonabila era slugarnica, repetata trimitere la aceste
surse desuete, in anii ’50 prin presiunea politicii culturale. Cautind, cu buna-credinta, laudate
idei in alte texte filosofice ale lui Cernisevski, de pilda,® plonjezi in desuet si platitudini
impuse ritos. Te poti sustrage elegant, fara concluzii, utilizind replica lui Farfuridi: ,,Din
aceasta dilema nu puteti iesi!r

Mult trimbitata legatura a cartilor cu viata, din perioada sovietica a culturii, generase
0 situatie speciala textelor cu caracter autobiografic. Informatiile legate de autorul de pe
coperta, faptele lui meritorii, popularizate prin presa contribuiau la renumele cartilor. Cel mai
bun exemplu este autorul Nikolai Ostrovski in relatia interdependenta cu romanul sau Asa s-a
calit otelul (1930).1°

Personajul conturat romanesc, Pavel Korceaghin, tinde sa devina dubletul autorului,
(cu stare civila nregistratd), evenimentele reale si cele fictive fiind amestecate si egal
considerate de cititorii dornici sa aiba mereu o carte ,,adevaratar. Destinul lui Ostrovski (din

"Pentru Alain Besangon (in cartea Originile intelectuale ale leninismului, 1977) ,,logodnicar intrupeaza ideea de
revolutie. Este o decriptare prin lecturd posterioard de cel putin jumatate de secol, caci romanul nu prezintd vreo
situatie revolutionara.

8 Cartea Arta si realitatea din punct de vedere estetic, editatd la Cartea rusa in 1952, este calificatd drept ,,0
geniald generalizare teoreticdr, In prefata alcatuitd de Nicolae Moraru.

° Ne intrebdm retoric cine ar fi avut rdgazul de a studia textele acestor socialisti prerevolutionari, cand abia
pridideai a rasfoi (citi?) acele tomuri marxisto-leninisto-staliniste de circa 30-50 volume numite Operecomplete.
19 Cartea lui Nikolai Ostrovski a fost tradusa in 46 de limbi.
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ultima parte a vietii, dupa aparitia romanului) este ,,scrisr in spatiul ziarelor de cétre un autor
colectiv de propagandd, orice eveniment cintdarind altfel si cdpatind acea semnificatie
grandioasa a romanescului.

Dar sa trecem Tn revista citeva din evenimentele ce contureazé destinul ,,personajuluir
Ostrovski. Scriitorul Nikolai Ostrovski, a rdmas paralizat si orb in urma implicarii n razboiul
civil (precum protagonistul romanului Asa s-a calit otelul, Pavel Korceaghin), dar respingea
ideea de a fi considerat victima. Dorind s& mai fie util si sperind ca ar putea primi o misiune,
bolnavul Nikolai Ostrovski i-a scris lui Stalin, exprimindu-si regretul ca nu poate participa la
ultimele lupte Tmpotriva fascismului. Tn aceastd scrisoare, tine si sublinieze raritatea
conditiilor istorice favorabile, recunoscind ca partidul I-a transformat pe el, un muncitor
foarte putin instruit, intr-un scriitor. Dupa aparitia romanului amintit, primea nenumarate
scrisori de la cititori, iar unora le cerea, smerit, sfaturi. Chiar detinutii politici din Riga i-au
trimis o scrisoare, plind de recunostinta si entuziasm, dupa lectura romanului Asa s-a calit
otelul. ,,Personajulr Ostrovski, muribund, scrie Tndirjit, pind in ultima clipa a vietii. Ultimul
sau roman, pe care moartea |-a intrerupt, (Nascuti in furtunda) aparea la Moscova, chiar in ziua
nmormintdrii sale. Un contrast semnificativ, exploatat de presa, sporind obisnuitele
panegirice in contul evenimentului previzibil pentru cel foarte bolnav.

Personajul Pavel Korceaghin este, de asemenea, un model de tenacitate. Copil fiind,
isi Tmbogatea sufletul citind, mai ales ca nu mai putea merge la scoald. Cind era fochist, rupt
de muncd, citea carti in fascicole, in momentele de ragaz. In Asa s-a calit otelul, precum in
majoritatea romanelor cincinalelor sovietice, indicarea unor surse livresti are un rol
propagandistic capital. Lecturile puteau fi un cirlig in recrutarea orfanilor, (extrem de multi in
urma evenimentelor istorice dramatice), a tinerilor lipsiti de educatie sau indrumare din
familie.

Korceaghin prefera, pentru lectura, texte impregnate de eroism. Dintre acele fascicule
cumparate cu greu, este precizata una despre Garibaldi. La un moment dat, fata indragostita,
Tonia, i-a propus sa citeasca impreund cartea SaskaJeguliov a lui Leonid Andreev'*. Romanul
Taunul™ primit de la comisarul politic al regimentului ocupd un loc special intre sursele
livresti.

Din Taunul citeau (ori citau) cu pasiune si tinerii din romanul Tdnara garda scris de
Aleksandr Fadeev. Korceaghin le Tmpartasea entuziasmat, tovarasilor de arme, cele citite in
Taunul scris de Ethel Lillian Voynich. Tn alt loc, ca narator, marturiseste, (intr-un stil patetic,
spre luarea aminte a cititorilor), despre caracterul formativ al acestei carti:

,»Vinovat nu sunt numai eu, ci si Taunul, cu romantismul lui revolutionar! Cartile n
care erau descrisi revolutionari energici cu vointa de fier si devotati pina la moarte cauzei, imi
produceau o impresie covirsitoare si trezeau in mine dorinta sa fiu ca ei.r*®

Prin faptele eroilor, ca si prin titlul cu aspect conclusiv al romanului se evidentiaza
formarea constiintei revolutionare a celor ce vor reconstrui tara devastatd de rizboi. Tn cadrul
temporal al actiunii, eroii cartii sunt dintre primii convertiti la ideologie. Korceaghin apartine
primei generatii de comsomolisti din Kiev. Personajul avea doar 16 ani cind a fost ranit in
razboiul civil. Tn roman sunt relatate jertfele altor tovarasi precum Serioja Bruzjak si sora lui,
Valia. Serioja, care era membru in Uniunea Tineretului Comunist din Ucraina, moare n lupta

1 |eonid Andreev (1871-1919) este unul din scriitori rusi moderni, onorati si in perioada sovieticd precum
Cehov ori Alexandr Kuprin. Motivatia de recuperare a mostenirii ruse functioneaza identic si la noi, in cazul lui
Caragiale. Explicatia reeditarilor era de tipul acesta: Literatura lui Cehov este populard si progresista prin
atitudinea ostila burgheziei (s. n.).

2 Romanul Taunul al englezoaicei E. L. Voynich (1864-1960) este inspirat din luptele italienilor pentru
unificare si independenta. Tn 1955 se realizeaza un film sovietic cu titlu omonim. Cartea este tradusa in 1958 si
in roméaneste, cu mentiunea Roman pentru tineret.

3 Nikolai Ostrovski Asa s-a cdlit otelul,1962, Bucuresti: Editura pentru literaturd, Colectia Biblioteca pentru
toti, p. 388.
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impotriva albgardistilor, iar Valia, partizand comunistd, este ucisa de contrarevolutionari.
Korceaghin, tintuit la pat si dependent de ingrijirile mamei, insista s& fie util si i se
incredinteaza conducerea unui cerc de studii politice, format din persoane foarte tinere.

Comentariile personajului narator sunt marcate de o ura de clasé evidentd. Nu li se
acorda incredere si absolut nicio sansa, ,burtd-verzimiir, dar nici intelectualilor , nici
liceenilor (adunati la o Intrunire la un moment dat ), deoarece — afirma ritos naratorul - nu
puteau ntelege nevoile sociale si spiritul solidaritatii. Singura categorie sociald pe care se
puteau baza - spunea personajul - era proletariatul. Sunt comentarii specifice, in spiritul
puritatii ideologice initiale, jenante, n fond, prin discriminare. Cartea este viciata de spiritul
politic vremelnic, sabotindu-si deschiderea cétre toti receptorii posibili.

Tnsa in deceniile 1V, V, VI ale perioadei realist-socialiste se afla in topul preferintelor
(chiar in pozitie de podium™). Cel mai fervent promotor al cértii prezentate, lon Vitner,
spunea ca ,,Asa s-a calit otelul este un manual al vietii, cum istoria literaturii nu a mai
cunoscut pind la dinsul, cu exceptia Mamei lui Gorki. Pavel Korceaghin ilustreaza o noua
atitudine fatd de viatd, caracteristicd numai proletariatului revolutionar.r™ Scrib al
propagandei, lon Vitner, nu fixeaza doar tipul personajului (,,tinarul revolutionar de tip
stalinistr), ci insista cu referinta la ideologul suprem (al perioadei): ,,Orb si paralizat Tn urma
ranilor capatate in razboiul civil , in lupta revolutionara impotriva monstrilor umanitatii —cum
i-a denumit atit de plastic 1. V. Stalin pe satrapii libertatilor populare — Pavel Korceaghin nu
renuntd la luptd.r'® Tn spatiul cultural al anilor '50, erau promovate in presa si dramatiziri
dupa romanul Asa s-a calit otelul sau dupa schitele lui Gaidar Timur si baietii lui.

Totusi o altd carte ,,atinge culmiler realismului socialist (in expresia preferata a
epocii) si aceasta este Pe Donul linistit (Tihii Don) a lui Mihail Solohov. Incredibila
apartenenta vine din partea criticii partinice. Citeva personaje episodice (muncitorul comunist
Stokman, agitatorul Bunciuk infiltrat Tn regimentul lui Kornilov, adolescenta Anna
Pogudko'’) incadrabile facturii realist socialiste sunt argumente slabe. De fapt, romanul-
fluviu este o epopee a cazacilor, o epopee moderna.*® Cele patru volume masive (roman in
patru ,,cartir, expresia autorului), publicate intre 1928-1940, determina aprecierile laudative
ale criticilor sovietici si straini. Romanul primeste nu doar premiile Stalin (1940) si Lenin
(1941), ci si premiul Nobel in 1965.°Pe Donul linistit a fost tradus in 51 de limbi pina in
deceniul VII al secolului XX.

Mihail Solohov se revendica de la clasicii rusi (Lev Tolstoi, indeosebi) si, vrind sa
imortalizeze propria etnie, panorameaza zece ani din viata cazacilor (1912-1922). Derulind
firul vietii protagonistului Grigori Melehov, din planul narativ principal, autorul reconstituie
cu o dispozitie de cronicar si citeva evenimente decisive ale formarii statului unional sovietic
(ucrainian, din postura de martor).

Y Romanul Asa s-a calit otelul s-a tiparit initial, n 1945, in traducere la editura Cartea rusd. In 1963 aparea
editiaa VIl-a.

Ylon Vitner, Pasiunea lui Pavel Corceaghin, (in grafia epocii), in Eseuricritice, Bucuresti: Editura de Stat,
1949, p.133. Tn aceastd carte otravita se afld si un eseu Tnjositor la adresa lui M.Eminescu intitulat Poetul
culorilor sumbre.

Ibidem, p.137

7 Tanara Anna, luptatoare intr-un detasament al Gérzilor Rosii, este legatd sentimental de tovarasul de luptd,
Bunciuk. Solohov vitregeste imaginea perechii de lirismul cuvenit, tabloul repartizat lor in economia romanului
fiind Tngrosat cu pasta eroismului. Jertfa Th luptd a cuplului tandr, a tinerilor T general, de impact emotional
garantat, se regdseste si in cartea Tdnara garda a lui A. Fadeev.

18 Perpessicius prezinta aceastd epopee modernd in Alte mentiuni de istoriografie si folclor, Bucuresti: Editura
pentru literaturd, 1961, pp. 391-392.

19 Singurul caz in istoria culturald a URSS, in care premiul Nobel pentru literaturd nu a provocat reactii negative
sau seisme n ierarhia politico-culturald, ,,devastatoarer fiind acordarile Nobel-ului in 1958 (Boris Pasternak) si
1970 (Alexandr Soljenitin).
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Personajul reprezentativ al cazacilor alege, la startul in viatd, sa se inregimenteze la
cavalerie, caci pentru stagiul militar efectuat primea pamint, in traditia tarista statornicita
pentru regiunea Oastea Donului. Adolescentul Grigori Tsi reprima fara efort dragostea
juvenild pentru Axinia Astahova, (sotia unui cosatean), caci efectuarea stagiului militar Ti
putea conferi o pozitie in comunitate. Solohov desfasoara firul narativ pe evenimente istorice
documentate (primul rdzboi mondial, razboiul civil) intr-un melanj credibil de personaje reale
si fictive.

Pe coperta cartii, criticul sovietic Victor Sklovski extrapoleaza tendentios intimplarile
descrise, spunind ca ,,opera oglindeste cotitura drumului urmat de omenire (s.n.).r Afirmatia
ilustra un cliseu de grandomanie ideologicd, ideea cd homosovieticus, formind poporul
revolutionar model, trebuia multiplicat in toate tarile, in epoca internationalismului proletar.
Despre aceasta globalizare visata de sovietici vorbeste, in stilul sau ironic, Eugen Negrici
cind spune ca ,,daca ar fi mai supravietuit citeva decenii, socialismul, ce crease deja tipologii
noi, ar fi produs un popor nou in Europa R poporul socialist.r *°

O dominantd a criticii realist-socialiste era s& demonstreze ,,iluminarear personajelor
prinse In evenimentele revolutionare. Pdrerea noastra este ca Grigori Melehov Tncearcd mai
degraba sa se sustragd, decit sa inteleaga mersul evenimentelor. El nu are parte de vreun
mentor, asa cum beneficiase Korceaghin de efectul formator prin marinarul comunist Jurai.
Pregnantd este la Grigori ura de clasa. Cind se afla de partea albgardistilor (aparatorii
vechiului regim, monarhistii numiti ,,contrarevolutionariir) realizeazd inferioritatea sa,
spunind ca el, fiu de plugar, fara carte nu poate fi ,,neam cu dansiir. Desi se considera
dispretuit de acestia, se dovedeste viteaz si tenace in luptele lor. Stationarea indelungata in
tabara adversa a reprezentat o piedica pentru editori, despre care vom detalia. Melehov trece
la rosii (bolsevicii), dar nu ramine nici de partea lor, pina la capat. Pendularile lui tin si de
nesupunerea grupului cdzicesc: ,,Ce sa-i ceri lui Griska®*? Asa e tot neamul lor, niste
impuscé-n lund!r?

Fidel istoriei razboiului civil (trait la virsta de 15 ani), Solohov infatiseaza detaliat
mutarile combatante de pe tabla alb-rosie. Relatarea luptelor ocupa aproape trei sferturi din
spatiul narativ, supunind cititorul la grea incercare, dar autorul are maiestria de a alterna
lentila descrierii grupurilor beligerante, Tn scene de masa expresive, cu o lentila pentru viata
privata si starea launtrica a personajelor. Sute de chipuri se fixeaza in memorie cu o economie
de mijloace artistice. Alaturi de portretizari motivabile in economia romanului (familia lui
Grigori, citiva consateni si superiori militari) se adauga impresionant zeci de alte portrete
sugestiv schitate. Cind personajele noi nu interfereaza cu cei din spatiul matrice (catunul
Tatarski de pe malul Donului), autorul trece in alt plan narativ ori gaseste alte modalitati,
precum carnetelul recuperat de la un tinar ucis, prilej de prezentare a altui destin frint.
Autorul jurnalului intrase voluntar in razboi precum Stefan Gheorghidiu, (personajul lui
Camil Petrescu), dintr-un sentiment al onoarei ce te formeaza ca om, dar si ca sa se ridice
deasupra unei iubiri tradate. Deviza veche, traditionala: ,,Pentru patrie, pentru tar si pentru
lege!r 71 mobilizase si 1l sustinuse moral pe tindrul ofiter rus. Tn carnetul amintirilor este
descrisa si 0 manifestatie de 1 Mai.

Nu lipseste niciun ingredient din constructia arhitecturalad a lui Solohov, nici accentele
critice la adresa bogatilor, nici poezia naturii (ce Tndreptateste titlul), nici ilustrarea sufletului
generos al natiei (saraci care gazduiesc si vindeca strdini), curajul, priceperea cazacilor, o
constiintd identitard exprimata si prin expresia ,,tatucul Donr?® (fluviul numit ca atare intr-un

2 Negrici, Eugen Literatura romdnd sub comunism. Proza,Bucuresti: Editura Fundatiei PRO, 2003, p. 232.

2! Griska, diminutiv de la numele Grigori.

22 solohov Mihail, Pe Donul linistit, (volumul IV) Bucuresti: Editura Univers, 1986, p. 375.

8 Expresia apare in strofele unui vechi cantec cazicesc, asezat ca motto al primului volum: ,,Ah, tu, titucule,
Don linistit, / De ce curg tulburi apele tale?r Versurile citate sunt inceputul primei strofe.
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cintec popular). Nu lipseste nici povestea de iubire, (plauzibilda doar prin trei momente de
apropiere a cuplului), incheiata tragic.

Versiunea cinematografica a cartii, din 1957, regizor Serghei Gherasimov (laudabilg,
umbrind filmul despre aceeasi perioadd istoricd Ceapaev,?), nu e lipsitd de adaugari
partinice. Ne sustinem afirmatia cu un exemplu. Cum si familia Melehov cunoaste tragismul
separarii alb-rosii, Duniaska, sora lui Grigori, Tmpusca un comisar alb la un moment dat.
Ceremonia recompensarii ei cu medalia Revolutiei si bani (fapte inexistente n text)
beneficiaza de un episod consistent. Tndrdznim si spunem cd este o alegere regizorald
neinspiratd, mai ales cd, in actiunea romanului, Duniaska are o moralitate reprobabila.
Evident, curajul (de oriunde ar veni) trebuie cinstit, semnalam doar exceptia acestei eroine
,,pozitiver impure.

Ultima carte a lui Mihail Solohov, Soarta unui om (1956) apare tradusa foarte repede
si in Romania. Cartulia (de doar 56 pagini) apare la editura CarteaRusa, colectia Meridiane,
in 1957, cu reeditari Tn urmatoarele doua decenii, mai ales ca devine indicatie de lecturad
suplimentara in a doua serie de manuale (unice, perioada comunista) pentru clasa a VlllI-a.
Omul din titlu este tot din zona Donului, iar soarta lui este determinatd tot de conflicte
armate, Solohov neputind depasi viziunea anti-razboi care l-a consacrat. Romanul pe alta
temd, Pamint destelenit,” a beneficiat, de asemenea, de promovarea criticilor romani in presa
vremii, dar textul este evident tributar politicii in care autorul s-a implicat, capatind chiar
functii de conducere.

Spuneam ca vom reveni asupra etichetarii inadecvate a cartii Pe Donul linistit drept
opera realist-socialistd. Cum a fost posibila aceasta concluzie critica tocmai intr-un roman in
care personajul principal ramine macinat de incertitudini si sfirseste ca victima a proastei sale
alegeri? Probele autorului, acele justificari inserate in text (abia in ultimul volum), nu puteau
fi suficiente in starea de cenzura a epocii. Citind manuscrisul lui Solohov, la momentul
editarii, criticii i-au reprosat, (pe buna dreptate), ca textul sau justifica rascoala cazacilor.
Pentru ca multe parti riscau sa fie taiate la publicare, tinarul Solohov a cerut sprijinul lui
Gorki. Acesta impreuna cu A. V. Lunacearski si Alexandr Fadeev au contribuit mult la
editarea si impactul operei in peisajul literar. lar cei ce se opuneau lui Solohov au devenit
automat ,,dusmanii poporului, care uneltesc pe tarimul literaturii, unii care au incercat
zadarnic sa diminueze insemnatatea operei, entuziasmul cititorilor neputind fi temperat, (s.n.
pentru disproportionata afirmatie referitoare la optica editorilor).r*®™. Solohov recunoaste,
intr-o scrisoare catre Gorki, sprijinul partidului si al lui Stalin personal, pentru indepartarea
piedicilor intimpinate la publicarea volumului al lll-lea al Donului linistit. Fragmentul din
scrisoare apare in Viata si opera lui M. Solohov, a criticului sovietic V.V. Gura (1957).

Am lasat la finalul prezentarii cartea cea mai editatd,?’ in cele mai multe limbi si in
cel mai mare numar de exemplare, romanul Mama scris deMaxim Gorki. A fost publicat
prima oard Tn limba engleza, Tn citeva numere ale revistei americane Appleton’s Magazine,din
1906 pina in 1907. Debutase 1n 1892 cu scrieri traditional realiste, Prin carti publicate in afara
tarii, relatii sustinute (mai ales epistolar) cu scriitori straini (Mark Twain, H. G. Wells,
Romain Rolland etc) si, mai ales, prin adeziunea la miscarea bolsevica, Gorki si-a consolidat
postura creatorului progresist (militant), devenind apoi veteranul scriitorilor realist-socialisti.

**Ceapaev, roman editat in 1923, de Dmitri Furmanov. Regia filmului omonim (lansat in 1934) apartine fratilor
Vasiliev.

2Pamdnt destelenit (roman doar in doud ,,cartir, fatd de cele patru ale Donului linistit) si-a desfasurat editarea in
perioada 1932-1959, de parca autorul astepta un verdict al timpului in problema ,.transformarii socialiste a
agriculturiir, (colectivizarea, colhozurile). Suspiciunea noastra s-a conturat si prin asemanarea cu Donului
linigtit. Ne referim la faptul c& singurul monolog lamuritor pentru adeziunea lui Grigori Melehov la cauza
bolsevica este plasat in ultimul sfert al ultimului volum.

%8\/ V. Gura, Viata si opera lui M. Solohov, Bucuresti: Ed. Cartea rusa, 1957, p. 79.

%" Prima editie tradusa in romaneste apare in 1949, ultima in 1970, in limba germand, pentru minoritati.
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Afirmase idealurile proletare si era considerat un autor experimentat in epica de zugravire a
realitatii revolutionare. Tn spatiul cultural sovietic a fost o voce de mare autoritate si decizie.
(A trdit pind n 1936).

Tn presa si critica romaneascd (deceniul V, VI) numele siu era mereu insotit de
sintagma ,,creatorul realismului socialistr. Peste nici doud decenii nimbul de glorie era
destramat. O dovada o reprezintda prezentarea in articolul-intrare Gorki din Dictionarul
scriitori straini(1981) unde nelipsita expresie de identificare devine ,,perspectiva umanist-
socialistar, iar textele sale sunt incadrabile doar realismului traditional.

Lenin s-a intilnit cu Gorki, In 1907, la Londra, caci acolo se desfasura Congresul al V-
lea al Partidului Muncitoresc Social Democrat din Rusia. Chiar atunci Lenin a citit
manuscrisul Mamei, afirmind ca momentul aparitiei era foarte potrivit, cartea fiind necesara
intr-o perioada in care multi muncitori participau spontan, inconstient la miscarea
revolutionara a inceputului de secol. lIdeologul vedea utilitatea unei asemenea carti ca suport
simbolic al celor revoltati.

Evenimentele din roman pornesc de la citeva intimplari reale petrecute de 1 Mai 1902,
in Sormovo, un orasel pe malul Volgdi. Personajul principal Pavel Vlasov este
corespondentul romanesc al muncitorului Piotr Zalomov, care a purtat steagul in fruntea
demonstrantilor. Pentru modelul mamei, Pelagheia Nilovna, Maxim Gorki s-a inspirat (dupa
cum a marturisit) din faptele mai multor mame din Rusia, care se implicau sau 1i ajutau pe
protestatari.

Personajul matern depaseste instinctul protectiv (in relatia cu fiul) si temerile
personale, distribuind chiar ea manifeste in fabrica, pretinzind ca a adus oale cu mincare
muncitorilor. Curajoasa se dovedeste si in momentul evadarii detinutilor, indicindu-le
politistilor o directie gresita din postura de trecator.

Miezul agitatoric al cartii 1l constituie discursul lui Pavel Vlasov la procesul intentat
demonstrantilor. Mai ales aceasta parte a cartii, (publicata in 1907, in culegerea Asociatiei
Znanie), a fost motivul unei actiuni penale Tmpotriva lui Gorki si asociatiei literare amintite,
actiune initiata de Comitetul pentru probleme de presa din Petersburg, pe temei de
propaganda antiguvernamentala.

Tn acest roman convertirea mamei se realizeaza indirect, caci fiul este mai tot timpul
implicat in lamurirea altor grupuri ori in inchisoare. Tn casa lor, Pavel aduna grupuri de
muncitori, mai ales tineri. Cind unul a intrebat cind ne batem, i s-a raspuns ca trebuie sa isi
Tnarmeze intii capul, apoi bratul. Discutau, se sfatuiau si cintau. lluminarea mamei se
realizeaza treptat si ajunge sa priveasca altfel gesturile si riscurile asumate de baiatul sau. De
fapt, sufletul ei se umple, firesc, de bucurie, vazindu-se cooptata in alte treburi decit cele
tinind de robia casnica, specifica femeii ruse de atunci. Transformarea mamei se produce si
prin ceilalti tovarasi ai lui Pavel, Andrei Onisimovici, pe care 1l gazduieste si care o
protejeaza ca un fiu sau prin Natasa, pe care o insoteste in calatoria pentru raspindirea unor
materiale de propaganda.

Se forjeazd justa pozitionare?® a celor care vid un viitor bun, prin consensul
internationalist al socialistilor: ,, Tot asa simte, nana, si francezul, si neamtul, cind Tsi
indreapta privirea asupra vietii si la fel se bucura si italianul, armeanul, evreul, austriacul.
Toti suntem copiii aceleiasi mame - Dreptatea-, suntem copiii nebiruitei idei a nfratirii
muncitorilor din toate tarile.?®

Mama intelege progresul adus de faptele tinerilor intr-un mod idealist, crestin: ,,Copiii
nostri au pornit pentru toti oamenii in numele adevarului lui Hristos, ridicindu-se impotriva
tuturor lucrurilor cu care cei rai, hrapareti si fatarnici ne-au legat, ne-au strivit, ne-au asuprit

%8 Manifestarile muncitoresti luaserd amploare in preajma Primului rdzboi mondial in multe capitale europene.
% Maxim Gorki Mama, (editia a IV-a dupd editia Moscova, 1950), Bucuresti: Editura pentru literaturd
universala, 1961, p 44.
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1% Dat fiind registrul religios al retoricii, s-a conturat o problemd pentru editorii** care, n

spiritul epocii, aveau misiunea de a lupta contra misticismului si obscurantismului. Spre
finalul cartii, autorul Tnsusi pare ca se autocenzureaza: ,,E ca si cum s-ar naste altdumnezeu
pentru oameni ! Toate pentru toti, toti pentru toate ! Asa v& inteleg eu! (s.n.)*

Nu lipsesc din discurs, evident, simboluri de prim rang Tn recuzita romantic
revolutionara (lumina, flacara): ,,Ce bine e cind stii cd in viata asta incepe sa se arate lumina
pentru toti oamenii ! Ca va veni vremea cind toti o vor vedea si isi vor scédlda sufletul in ea!
(...) ,,Se pldmadeste o viatd noud in flacara iubirii lor pentru intreaga lume.r®

Maxim Gorki exploateaza stilistic finis coronat opus, ntregind, prin ultimul act al
actiunii, portretul fiintei devenite discipol, ridicind-o la masura fiului, mentor deja iluminat.
Desi vede ca este incoltitd de jandarmi in gard, mama nu se dezice si nu fuge. Din
geamantanul cu manifestele ce multiplicau discursul fiului sdu Tmprastie celor adunati,
incercind sa-i lamureasca si discursiv, cu ultimele puteri, pinad ce este redusa la tacere.

Mama lui Maxim Gorki a beneficiat de traducerea n 66 de limbi pind in deceniul VI
al secolului XX. Facind abstractie de right timing-ul la noua erd, o carte ce implica sacrificiul
matrimonial este o retetd de succes. S& amintim un roman asemanator prin tematica: Mama
(romanul vietii chineze) a lui Pearl Buck. Cartea scriitoarei americane, detindatoare a
premiului Nobel 1935, a fost tradusa la noi, nca din perioada interbelica. Romanul devine
potrivit si traducerilor ulterioare, in tarile de regim comunist, datd fiind polivalenta sa. Tn
economia cartii fiul cel mic al mamei chineze ntra in grupul comunistilor ilegalisti si plateste
Cu viata.

Succesul cartii lui Maxim Gorki este sporit si prin transpunerea cinematografica
timpurie. Tn 1926 regizorul Vsevolod Pudovkin ecranizeaza romanul Mama. Din 1921 pina in
1928 Gorki frecventeaza spatii culturale europene, traind in Germania, Cehoslovacia, apoi in
Italia (fiind bolnav de tuberculoza). Tn 1921, cerea opiniei publice europene ajutor pentru
populatia infometatd a Rusiei si Tsi consolida, prin diverse alte actiuni, un statut de scriitor
progresist. Cartile sale au fost integral traduse Tn Romania si intens popularizate in deceniile
V, VI si VII si nu doar romanele, ci si piesele de teatru, basmele si povestirile pentru copii.
Alaturi de Maxim Gorki, Alexandr Fadeev a concurat pentru o pozitie asemanatoare in oferta
editoriald a realismului socialist. Cunoscut prin romanul Infringerea (1927) si mai ales prin
Tanara garda (1945), care a beneficiat de ecranizari sovietice si americane, a reusit sa se
impuna in mentalul tinerilor cititori ai perioadei comuniste.

Prin sondaj personal am observat ca, dintre cele patru romane prezentate, Donul
linistit Si, Tndeosebi, Mama subzistd Tn memoria persoanelor de 50-70 ani interogate in
privinta lecturilor din tinerete. Consideram ca reecranizarea acestora, (a Donului linistit
evident in serial, data fiind lungimea cartii) ar constitui o cale de reactivare in memoria
colectiva.
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% S-au editat si variante trunchiate ale cértii, fara pasajele cu termenii religiosi, obisnuiti in vorbirea mamei
credincioase. O interventie ce subrezea portretul mamei, un element de sustinere a cartii, firave din punct de
vedere epic.

*|pidem, p.411.
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»OUR DAILY IMPRISONMENT"ROMANIAN WRITERS IN THE
COMMUNIST PRISONS

Pirfiala Cristian-Marian
PhD student, University of Bucharest

Abstract:In a normal society, thieves and felons are committed to jail for their deeds. The situation is
totally different in a communist society, where robbers, stealers and criminals assert the authotity of
the regime which rendered their freedom in exchange for their obedience. In other words, prisoners
were released from their cells only because they accepted to work for the communist regime.
Notwithstanding, the cells didn't stay empty not even one single day. They were immediately filled
with another ,,criminals”. This new lawbreakers weren't a menace for the society, but for the regime
itself. They didn't agree to serve the communist regime and for their crime, the system, with the help
of its fathful prosecutors and judges, took the freedom of innocent people. Courts were convened, and
under false accusations, ,,enemies of the people” were sentenced to score of yeras in prison. The
communist propagandists used to write about this rigged judicial proceeding as the biggest achievent
of the ,,communist constitutional state”, the righteousness of the working class over the cruel
exploiters and slave drivers. Among the unlucky ,,capitalists”, ,kulaks" and ,,burgeois”, myriad
prisoners were intellectuals, historians, philosophers and writers who were imprisoned for their
courage to stand against the oppressive regime which took over the country and, unfortunately, most
of the citizens.

The writer lon loanid, the essayist Petre Tutea, the poet Constantin Noica, the philosopher and writer
Ion D. Sirbu, the literary critic Nicolae Steinhardt and the poet Vasile Voiculescu are only a few
names among many others which belonged to brave intellectuals who had languished under
unrighteous accusations in the brutal camps specially designed to destroy them slowly and painfuly.
This essay tries to give a glimpse of the incredible lives of two important dissidents, Ion D. Sirbu and
Nicolae Steinhardt. Both of them were confined because they refused to betray their literaryfellows.
lon D. Sirbu refused to falsely testify some lies about his mentor and friend Lucian Blaga, while
Nicolae Steinhardt withhold some fake evidences about Constantin Noica invented by the prosecution.
Ion D. Sirbu was sentenced to seven years in prison. Nicolae Steinhardt was sentenced to 13 years in
prison, but fortunatelly, he spent only six. During their time in prison, these two writers were tortured
and tormented, forced to perform inhuman labour. They were humiliated, offended, insulted,
blackmailed, but they didn't change their minds about the communist regime as their persecutors
always hoped. Even after they were released, they were commited to settle in a place decided by DSS
(Department of State Security), also known as Securitatea. They were constantly followed and
monitored by the agents of the secret police. After their liberation, they realised thar they are still
imprisoned, this time, not in a cell, but in their own country. Their sufferance continued. No one
would talk to them because of their past. People were scared to befriend the political prisoners,
because they knew they were always supervised by the secret police. Both lon D. Sirbu and Nicolae
Steinhardt died in 1989, the last communist year. They never managed to see the dawn of the
democratic regime which came after the appalling crimes of the communist administration. Their
thoughts and ideas can be read in their major works: lon D. Sirbu's ,,The Diary of a Diarist without
Diary" and Nicolae Steinhardt's ,, The Diary of Happiness".

Their sacrifice should remind us all that sometimes is very hard to be worthful and earnest, but after
many years of pain and struggle the honorable man will always be remermbered, while cowards and
opportunists will always be forgotten.

Keywords:lon D. Sirbu, Nicolae Steinhardt, communist prisons, literary creations, sufferance
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secolul care a fost marcat pentru totdeauna de catre cele doud razboaie mondiale, dar si de
raspindirea unor regimuri totalitare in mai multe &ari din Europa. Dupa terminarea celui de-al
Doilea Razboi Mondial, regimul nazist a fost condamnat pentru toate atrocitaSile pe care le-a
comis, n vreme ce regimul comunist, fiind de partea invingatorilor, a profitat de aceasta
ocazie ideala pentru a-si intinde radacinile staliniste si in alte $ari. Favorizatda de soartd,
Uniunea Sovieticd a lui Stalin si-a extins teritoriul, dominind supra unor $ari precum
Romaénia, Ungaria, Bulgaria, Polonia, Republica Democrata Germana si asa mai departe.

Dupa ce vreme de zeci de ani, Partidul Comunist din Romania fusese un partid anemic si
difuz, incapabil de a stringe macar o mie de membri, brusc, bradul solid al Uniunii Sovietice
isi face siméitd prezena, iar partidul respectiv incepe sa acapareze tot mai multa putere,
pentru ca dupda 1948 sa ramina singurul partid cu putere totald asupra $arii. Progresul
economic, cultural si social pe care il avusese Romania n timpul perioadei interbelice
disparuse pentru totdeauna. Tosi oamenii asteptau cu nerabdare sfirsitul razboiului In speransa
cd va urma o perioada mai luminoasa pentru popor. Tn cele din urm, perioada grea si
intunecata s-a terminat, dar numai pentru a urma o perioada si mai grea, dar si mai intunecata
pentru $ara.

Tn decursul anilor ce au urmat au avut loc fenomene ingrozitoare ca nasionalizarea si
colectivizarea. Prin intermediul acestor metode erau confiscate pamintul §aranilor, fabricile,
bancile, firmele etc. Statul lua puterea oamenilor facindu-i slabi, dar adevarata putere consta
n puterea scrisului si tocmai din acest motiv, ziaristii, jurnalistii si chiar scriitorii sau poesii
au devenit niste simple instrumente ale regimului care trebuiau sa scrie la comanda, laudind
regimul care se afla la putere, dar si atacind opozisia, 0 opozisie care era tot mai slabita in
urma atacurilor din partea noii polisii politice infiinsate de catre stat, DirecSia Generala a
Securitasii Poporului sau mai simplu, Securitatea. Aceasta institusie avea sarcina de a elimina
todi adversarii sau presupusii adversari ai partidului comunist, pentru a favoriza o0 mai buna
desfisurare a activitasii acestuia. Tn perioada 1948-1964, au avut loc extrem de multe procese
politice, majoritatea fiind aranjate de catre sistemul juridic de la acea vreme. Oricine putea
intra la inchisoare doar pe baza unor nevinovate suspiciuni sau a unui denuné, dovezile fiind
adesea scoase din context sau chiar trucate. Unii cunoscatori ai acestei perioade considera ca
in aceasta perioada, circa douda milioane de romani au trecut prin inchisorile si lagarele
Securitadii. Un calcul simplu poate arata ca un cetaean din noua a avut nesansa de a fi
victima sistemului stalinist care nu a disparut nici macar dupa moartea creatorului sau din
1953.1

Doi dintre numerosii scriitori care au refuzat sa asculte ordinele partidului si care au fost
aspru pedepsisi pentru aceasta ,,faradelege” sunt: dramaturgul, filozoful si romancierul lon D.
Sirbu si juristul, eseistul si criticul literar Nicolae Steinhardt.

lon D. Sirbu s-a nascut la data de 28 iunie 1919, la Petrila. Este fiul Ecaterinei si al

minerului sindicalist lon Sirbu. Urmeaza scoala primara in orasul natal, iar cursurile
gimnaziale si liceale le face la Petrosani. Dupa absolvirea liceului, se inscrie la Facultatea de
Litere si Filosofie a Universitadii din Cluj, dar care a fost mutata la Sibiu in tomana anului
1940, dupa ce Ardealul de Nord fusese cedat Ungariei in urma Dictatului de la Viena.?
Fiind un comunist in ilegalitate, este trimis pe front in linia intii, ca sergent la artilerie n
perioada 1941-1944. Tn urma Tinfringerii de la Stalingrad, cade prizonier Tn miinile
sovieticilor, dar reuseste sa evadeze. Nu paraseste frontul, astfel ca in perioada 1944-1945,
acesta devine translator pe frontul de Vest.?

L Victor Frunza, Istoria stalinismului in Romdnia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1990, pag. 395

2 Eugen Simion (coordonator), Dicfionarul general al literaturii romdne, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2009, vol. 6, pag. 236

*Ibidem
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Tn 1945 Tsi obsine licensa cu teza intitulata ,,De la arhetipurile lui C. G. Jung la categoriile
abisale ale lui Lucian Blaga", aceasta fiind coordonata de Tnsusi marele poet si filosof, Lucian
Blaga. Tn 1946, ocupa prin concurs postul de asistent la Catedra de estetica si critica literard a
doctorat cu titlul ,,Funcia epistemologica a metaforei”. Devine conferensiar si preda istoria
literaturii dramatice la Conservatorul lon Andreescu din Cluj. *

Instalarea regimului comunist 1n $ard va reprezenta primul eses pentru tinarul conferensiar
care abia 7si Tncepuse o carierd ce se arata a fi destul de promisatoare. Tn decembrie 1949, lon
D. Sirbu este exclus din invasamintul universitar alaturi de Lucian Blaga, Liviu Rusu si D. D.
Rosca sub acuza$ia de ,,orientare idealistd". Tn perioada 1950-1955, acesta isi va cistiga
existensa lucrind ca profesor suplinitor la Scoala Medie din Baia de Aries, dar si la alte licee
din Cluj.Situadia devine si mai dramaticid pentru scriitor. Tn urma reprimarii revolusiei
anticomuniste din Ungaria din 1956, regimul este nevoit sa ia niste masuri suplimentare
pentru a se apara de noii ,,dusmani de clasd". Tn septembrie 1957, lon D. Sirbu este arestat
pentru ,,omisiune de denuns" si condamnat la un an de inchisoare, iar apoi condamnat din
1958 la sapte ani de inchisoare.”

Sirbu nu si-a executat pedeapsa la un singur penitenciar. De-a lungul anilor, acesta a
experimentat raceala mai multor inchisori ca Jilava, Gherla, Salcia, Giurgeni, Periprava,
fiecare mai ingrozitoare ca cealalta. Daca la Jilava si la Gherla, dedinusii nu aveau voie sa
paraseasca curtea inchisorii, la Salcia, Giurgiu si Periprava, acestia erau scosi din inchisoare
si obligasi s& munceascd. Muncile nu erau deloc usoare, de pilda, la Salcia, un dedinut era
obligat sa sape zilnic cel pusin trei metri cubi de pamint, in condiiile in care hrana era foarte
sdraca 1n vitamine si nutriensi care sa ofere energia necesara corpului uman pentru a-si
intreprinde activitasile sale de zi cu zi. O alta munca extrem de chinuitoare era aceea de a
recolta stuf si papurd, lon D. Sirbu efectuind aceste munci care i-au afectat foarte mult
sanatatea. °

Este eliberat Tn 1963, dar viaSa lui era terminata din toate punctele de vedere. Puscaria Ti
mincase tinereaSea Si sanatatea, nu avea loc de munca, tatal si mentorul sau, Lucian Blaga
murisera, iar soSia sa divorsase de el si i risipise biblioteca. Neavind alta metoda prin care sa
T7§i castige existenSa acesta se angajeaza ca vagonetar la mina Petrila, unde lucrase si tatal sau.

Fiind mai in virsta cu sapte ani, Nicolae Steinhardt s-a nascut pe 29 iulie 1912, in
Bucuresti. Este fiul Antoanetei si al inginerului si arhitectului Oscar Steinhardt. Tn calitate de
ofider in rezerva, acesta participase in cadrul Primului Razboi Mondial, iar pentru meritele
aduse statului roman, acesta va fi decorat cu ,,Virtutea militara". ®

Clasele primare le efectueaza acasa, cele gimnaziale la Scoala ,,Clemensa” din Bucuresti,
iar cele liceale la ,,Spiru Haret", liceul care a fost frecventat si de catre alsi mari scriitori
romani precum Mircea Eliade si Constantin Noica. Dupa obSinerea diplomei de bacalaureat in
anul 1929, acesta decide sa urmeze Facultatea de Drept a Universitasii din Bucuresti,
institusie absolvita de acesta in anul 1934, cind decide s& intre in Baroul Ilfov. Tn 1936, acesta
Tsi susSine teza de doctorat intitulata ,,Principiile clasice si noile tendinse ale dreptului
constitusional. Critica operei lui Léon Duguit". °

Tncepind cu anul 1939, acesta incepe sa lucreze in redacsia ,,Revistei Fundasiilor Regale".
Aici va lucra aproximativ un an, fiind concediat in cele din urma din cauza originii sale.

“Ibidem

*|bidem

® Clara Mares, Zidul de sticld, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2011, pag. 76-77
" Eugen Simion (coordonator), Dicfionarul general..., ed. cit. pag. 236

8lbidem, pag. 423

*Ibidem
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Chiar daca regimul comunist care a venit dupa caderea regimului antonescian susSinea
drepturile evreilor, Nicolae Steinhardt a fost in continuare persecutat, fiind dat afard si din
barou. *°

Dupa ce traise zece ani cu domiciliu forsat la Cimpulung Muscel, Securitatea a decis sa Tl
aresteze si pe Constantin Noica in 1958. Din lotul respectiv a mai facut parte si Dinu Pillat,
Vasile Voiculescu, Sergiu Al-George, Al. Paleologu, Vladimir Streinu, Theodor Enescu etc.
Tn ultima zi a anului 1959, pe 31 decembrie, Nicolae Steinhardt este chemat la sediul
Securitdsii pentru a fi martor al acuzarii in legaturd cu procesul , lotului intelectualilor
mistico-legionari. OfiSerul de Securitate 1i ofera pentru gindire trei zile, urmind ca pe data de
4 ianuarie 1960 sa se intoarca cu un raspuns, de preferat unul favorabil, dar Nicolae
Steinhardt nu Tsi tradeaza colegii, iar ceea ce urmeaza era de asteptat. Asemeanea lor, si el
este acuzat si arestat, primind la scurta vreme sentinsa de doisprezece ani de munca silnica.
De-a lungul experiendei sale carcerale, acesta va fi inchis la Jilava, Gherla, Aiud pina in luna
august a anului 1964 cind este eliberat in urma decretului amnistierii tuturor deSinusilor
politici. ™

Jurnalul lui lon D. Sirbu se incadreaza in categoria manuscriselor de sertar si face referire
la perioda totalitard, prin care a trecut Romania. In perioada respectiv, literatura romana a
fost cenzuratad, iar astfel de carsi dusmanoase nu puteau fi publicate. lon D. Sirbu si-a asumat
un risc imens scriind paginile respective, deoarece putea fi prins oricind si turnat la Securitate
pentru condinutul dusmanos al acelor foi, asa cum s-a intimplat, de pilda, cu Nicolae
Steinhardt, care a scris ,,Jurnalul fericirii*.

In ,Jurnalul unui jurnalist fard jurnal" este focalizatd cam toatd viasa lui constienta,
majoritatea experienselor prin care el a trecut, dar si diferite idei filozofice despre lumea
inconjuratoare, lumea reald, nu lumea pe care o relatau mijloacele de propaganda ale
momentului si §inind cont cit de mult a suferit pe parcursul viedii, e firesc ca acest jurnal scris
n anii '80 sa fie scris n aceasta tonalitate a paradoxului tragic si a aberaSiei sistemului de la
acea vreme.

m»Jurnalul unui jurnalist fara jurnal™ nu este tocmai un jurnal. O persoana scrie un jurnal cu
scopul de a duce in nemurire cele mai importante si mai dragi amintiri ale sale. Tn acest fel,
cind va reciti peste ani acele rinduri, va avea o imagine mai clara asupra trecutului. Jurnalul
lui lon D. Sirbu are foarte pusine amintiri din tinere$e sau din trecutul mai apropiat. El
vorbeste foarte mult despre lume, condiSia omului, nedreptate, damnare si asa mai departe,
principalele teme abordate fiind limba, literatura, istoria, Tnvasamintul, suferinfa, moartea,
puterea, dictatura, abuzul, revolusia etc.

Mult mai apropiat de un jurnal propriu-zis se afla cel al lui Nicolae Steinhardt. Acesta
vorbeste mai pusin despre idei filosofice, ginduri si cardi pe care le-a citit de-a lungul viedii,
jurnalul axindu-se in mod special asupra anilor grei de detensie. Lipsa unei hrane consistente,
a apei curate, lipsa unui mediu propice pentru a duce o viaa decenta nu au reusit sa Ti
estompeze bucuria de a se afla printre oameni care Ti néeleg suferina$a, bucuria de a fi liber,
de a putea vorbi ceea ce gindeste, de a nu se siméi vinovat pentru vreo greseald, de a nu
suporta povara unei faradelegi comise de teama autoritasilor comuniste.

Cu toate acestea, cea mai mare bucurie i-a fost oferitd de sansa de a descoperi
crestinismul, religie la care a aderat in cele din urma. El s-a simiit atras de principiile
crestinismului care pun accentul pe bunatatea sufletului, iertare, dreapta socotinsa, bunul-sim§
si inSelepciunea, indemnindu-l pe enorias sa renunse la ura, frica, invidie, dar mai ales
banuiala. Din punctul de vedere al lui Nicolae Steinhardt, suspiciunea intuneca mintea

%1bidem
“1bidem, pag. 424
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omului, afectindu-i judecata. Acesta nu mai poate deosebi prietenii de dusmani. Crezind ca
este intr-un permanent pericol, persoana respectiva va fi mereu chinuita de propria sa minte.

,,Pentru crestinism banuiala e un pacat grav si oribil. Pentru crestinism increderea e calea
morald a generarii de persoane. Numai omul si faureste semenii proporsional cu increderea
pe care le-o acorda si le-o dovedeste. Neincrederea e ucigatoare ca si pruncuciderea;
desfiinieazi ca om pe cel [asupra] caruia este manifestata.” *?

Nicolae Steinhardt nu s-a lasat amagit de aceste vicii, urmind intotdeauna calea
crestinatadii, o religie atit de mult preduitd de acesta incit chiar a acceptat sa fie botezat n
inchisoare de catre parintele Mina Dobzeu. Acdiunea a avut loc pe ascuns, pe data de 15
martie 1960, iar ca nas, acesta I-a ales pe Emanuel Vidrascu, fost avocat si profesor de latina
si greaca, fost director de cabinet al maresalului lon Antonescu.’® Scena este atit de speciald
de catre diarist incit nu ezitd sa transpuna n jurnalul sau fericirea datorata trecerii la noua sa
religie:

,»Nu te lasa grijile sa dormi sau te desteapta din somn. Dar se intimpla ca si de pe urma
fericirii sa te pomenesti treaz in toiul nopsii. Asa mi s-a Intimplt mult timp dupa ce am fost
primit botezul. Doar din bucurie - <<out of sheer joy, aus lauter Freude>> - deschideam brusc
ochii, cuprins de o stare euforicd, izvoditoare nu de adormire - ca la stupefiante - ci de veghe,
de via$a supraintensa; de somn Tmi ardea mie? de odihna? de uitare? de <<oblivon>> ori
<<evadare>>? Nu, de prea plin imi venea sa ma reped jos din pat ori de pe prici, sa alerg, sa
strig de bucurie, sa-i zgiliai si pe ceilaldi, s& le spun cit sunt de fericit, sa-i rog sa-si dea seama
ce comoard poseda cu tosii, ce sobisa mininatd, ce tranchilizant fard prescripsie medicala.
Noroc de mine ¢ strasnicia regulamentului ma impiedica sa ma dau n spectacol.” **

Cu toate ca jurnalul lui Sirbu cuprinde nemeroase idei filozofice, aspecte morale ale viesii
si noSiuni critice, nu lipsesc nici anumite momente din viasa autorului care sunt povestite in
paginile caietului cum ar fi de pilda amintirile sale din copilarie, din timpul razboiului si chiar
din timpul detenSiei lui. Fasa de jurnalul lui Steinhardt, cel al lui Sirbu conSine mult mai
pusine amintiri din timpul detendiei, dar cel pudin este respectat aspectul autobiografic care Ti
ofera consistensa de jurnal.

,,Reflecdiile din <<Jurnal>> nu plictisesc, nu sunt nici lungi nici monotone. Dimpotriva,
sunt vii, cuceritoare si, desigur, una dintre condisiile care procura placere lecturii. Invidiind
arta reflecSiei manifesti tendinsa de a reciti si de a 0 memora chiar. Mecanismul de fabricare a
sensului general al intregului text se realizeaza tocmai la acest nivel al meditaSiei de calitate
filosofica (despre Dumnezeu si credinéa, om si istorie, calai si victime, viasa si moarte, cultura
spirituald si civilizasie materiald, utopie si antiutopie etc.)." *°

Asemenea lui Nicolae Steinhardt, si lon D. Sirbu a cunoscut ,,fericirea” in spatele barelor
reci ale inchisorii. Aflindu-se inchis, acesta putea purta numeroase conversasii cu amicii sai
intelectuali fara a fi ingradisi de vreo for§a. Dupa eliberare, acesta se afla inconjurat numai de
informatori, dornici de a scoate de la el cit mai multe informasii:

,,NU-mi cunosc, nici dupa cincisprezece ani, vecinii de pe scara blocului meu: ma si mir ca
nu am siméit pind acum nevoia sa intru in legatura cu ei, batind morse-ul Gherla in calorifer.
Dar, adevarul este ca la Gherla sau Jilava siméeam nevoia sa comunic si s& ma Tmprietenesc
cu cit mai mulsi colegi interesansi, pe cind aici, <<in libertate>>, ma feresc prudent pina si de
instalator sau de cetitorii de contor."*

12 Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1991, pag. 103

BIbidem, pag. 82

“Ibidem, pag. 202

1> Elvira Sorohan, fon D. Sirbu sau Suferinta Spiritului Captiv, Editura Junimea, lasi, 1999, pag. 160

'8 lon D. Sirbu, Opere (Jurnalul unui jurnalist fara jurnal), Editura Fundasiei Nasionale pentru Stiinsd si Arta,
Bucuresti, 2013, pag. 267-268
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Spre deosebire de o persoand obisnuita care scrie un anumit jurnal in scopul memorérii Si
rememorarii trecutului sdu, lon D. Sirbu decide sa isi scrie jurnalul in scopul de a-si uita
trecutul, asa cum el insusi afirma in paginile ,,caietului* sau:

,wAceste caiete nu sunt exerciSii de memorie, ci exerciSii de uitare: printr-un fel de
gimnastica pe intunerec a Cuvintului, a cuvintelor ce vor sa respire libere, vor sa-si mensinad
condiia logicd si simbolicd, speriate fiind de lungimea morsii, de lungimea tunelului, de
lungimea disperarilor mele." *’

Asadar, scopul principal al acestor caiete este de a lasa Th urma trecutul, un trecut crud si
nemilos care nu 1l lasi in pace sa Tsi trdiascd prezentul. Tn felul acesta, el izbuteste sa
supravieSuiasca pusin mai usor in inexorabila sa viasa, asteptind momentul in care va parasi
acesta lume efemera si coruptad pentru a ajunge intr-o noud lume care sa-l primeasca si sa-|
accepte pentru ceea ce a facut, dar si ce a refuzat sa faca:

»Aceste exerciSii de luciditate - Tmi dau seama - nu tind nici spre eseu Si nici spre o
viitoare, eventuald, carte: ele au ca scop doar pregatirea mea lucida pentru moarte. Bucuria
fiecarui rind este bucuria fiecarei zile trdite cu un toc in mana si cu privirea spre copiii,
copacii si cerul pe care 7l mai pot z&ri dincolo de geamul zarcdi mele." *®

Spre deosebire de un jurnal obisnuit sau chiar si faa de jurnalul lui Nicolae Steinhardt,
acesta nu este datat. Nu se poate sti data la care au fost scrise fragmentele respective. Se pot
cunoaste doar anii Tn care au fost elaborate respectivele fragmente. Tot legat de compozisie,
volumul cuprinde sase capitole, autorul denumind fiecare capitol dupa anul in care I-a scris i
atribuindu-i fiecaruia acelasi substantiv din categoria timpului, respectiv anotimpul ,,iarna".
Alegerea acestui anotimp nu este deloc aleatorie, frigul fiind un dusman crud care tortura fara
crusare populasia Romaniei In acea perioada. Tn acest mod, iarna nu mai poate fi vizuti ca un
anotimp al sarbatorilor si al bucuriei, ci ca un anotimp care Ti tortureaza continuu pe oameni,
frigul luind sfirsit odata cu venirea primaverii. Astfel, jurnalul lui Sirbu este imparsit in:
»larna unu: 1983-1984", , larna doi: 1984-1985", ,,larna trei: 1985-1986", ,,larna patru: 1986-
1987", ,,Ultima iarna: 1987-1988" si ,,larna 1988-1989". Dupa cum se poate observa, Sirbu a
Tnceput sa isi scrie jurnalul Tn 1983 si doar moartea sa a adus finalul acestei opere literare
publicate abia in anii '90. Daca Sirbu nu ar fi murit in acea zi fatidica a anului 1989, atunci
jurnalul ar mai fi continuat, cel mai probabil, s& consemneze si anii care aveau sa vina.

Tn ,,Jurnalul unui jurnalist fara jurnal" lon D. Sirbu face referire la cérsi citite, la filme
vazute, la spectacole vizionate, dar si la alte diferite forme de culturd. lon D. Sirbu a fost un
om extrem de curios, perspicace si rasional, fiind mereu interesat de lumea care il inconjoara,
dar si de funcSionarea acesteia. Acesta dorea sa vada totul, sa ineleaga, sa afle cit mai multe
informaésii, de la informasii din domeniul biologiei pina la informasii din domeniul chimiei, de
la informasii din domeniul matematicii pina la informasii din domeniul fizicii, de la scrieri
vechi si pina la ultimele experimente moderne literare.

Dintre numeroasele caréi citite si recitite de catre scriitor pot fi reamintite: ,,La tentation
totalitaire” deJean-Francois Revel, ,,Istoria Cresterii si Descresterii Imperiului Otoman” de
Dimitrie Cantemir, ,,Apologia di Socrate" de Platon, ,,Histoire et Utopie™ de Emil Cioran,
,»Convorbiri cu Goethe in ultimii ani ai viedii lui" de Johann Peter Eckermann, ,,Valoarea
risului” de Paul Zarifopol,, Istoria declinului si prabusirii Imperiului Roman" de Edward
Gibbon, ,,Despre constiinsa filosofica" de Lucian Blaga, ,,Locul romanilor in istoria
universala” de Nicolae lorga, si multe alte car§i. Dupa cum se vede, lon D. Sirbu este
interesat de foarte multe carsi, din diverse domenii, de la literatura la istorie, de la filozofie la
sociologie, dorind sa studieze cit mai multe romane, povestiri, dar si lucrari stiinsifice.

|bidem, pag. 582
lbidem, pag. 674
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Nici Nicolae Steinhardt nu este mai pusin interesat de carSile cu subiect istoric, filosofic
sau sociologic cum ar fi ,,After the fall" de Arthur Miller, ,,The Napoleon of Notting Hill" de
G. K. Chesterton, ,,A Passage to India" de E. M. Forster, ,,The Invisible Man" de H. G.
Wells, ,,Istoria roménilor sub Mihai Voda Viteazul" de Nicolae Balcescu etc.

PredilecSia pentru crestinism este vizibila in jurnalul lui Nicolae Steinhardt incd de la
inceput. Tnainte sa Tsi astearnd gindurile pe hirtie, acesta citeazi din Marcu 9, 24: ,,Cred
Doamne, ajutd necrediniei mele.", cerind ajutor puterii divine In scopul de a caldtori In
trecutul sau intens, pentru a-si putea fnregistra gindurile pentru posteritate. Mai mult decit
atit, acest verset nu este singurul care apare, de-a lungul paginilor, acesta aducind in atensia
cititorilor si alte versete din Matei, Luca, loan si asa mai departe. Asemenea lui Sirbu,
Steinhardt nu uitd nici el de celelalte personaje culte ale istoriei universale, aducind in
discuSie numeroase maxime si aforisme rostite de cadtre Paul Claudel, Adhémar Esmein,
Thomas Morus, Karl Barth, Rudolf Otto, Alfred Jarry, Denis de Rougemont, Paul Valery,
Martin Heidegger, Feodor Dostoievski ocupind un loc special in jurnalul sau.

1n jurnalul lui lon D. Sirbu apar anumite personaje cu care naratorul converseaza uneori.
Aceste personaje se Tmpart in doua categorii, respectiv personaje din operele sale literare:
Olimpia, Candid, Mefisto, rabinul Sommer, Tutild I, Tutila 1l, Napocos etc. si personaje
inspirate din viada lui reald: Sergiu Al-George, lon Oana, Onisifor Ghibu, Radu Stanca,
Lucian Blaga, Romul Ladea, Eta Boeriu, lon Agirbiceanu si asa mai departe. Astfel, pe
parcursul jurnalului apar prieteni din anturajul scriitorului, dar si dusmani, respectiv procurori
si informatori cu care Sirbu are uneori ocazia sa discute si apoi sa 1si exprime in jurnal opinia
fasa de dialogul pe care I-au purtat.

Fiecare personaj are o personalitate diferitd, formulind afirmasii si idei diferite. De pilda,
devotata consoarta a naratorului, Olimpia, Ti diminueaza suferinsa zilnica, facindu-I sa suporte
mai usor condiSiile grele ale regimului. Candid Ti povesteste despre univers si planurile sale
din punct de vedere filozofic. Mosul, un pesimist nnascut, considera ca lumea e aproape de
sfirsit si tocmai de aceea se afla in stadiul in care se afla. Un alt personaj foarte interesant este
Mefisto, un vechi intelectual, discuta cu naratorul despre anumite chestiuni filozofice, dar si
despre numeroasele probleme ale socialismului.*®

Candid este supranumele sau lui Sirbu. Amindoi Tmpartasesc aceleasi idei despre regimul
aflat la putere, despre lume, dar si despre filozofia existendei. Olimpia, soSia lui, vede lumea
asa cum este si nu se fereste sa admitad erorile pe care le intilneste in societate, zi de zi.
Asemenea lui Mefisto, si Napocos este tot un filozof sceptic. Sommer este evreul vizionar.
Mosul are gindirea omului simplu, cinstit si Tnéelept, caracteristici care deveneau din ce in ce
mai rare.?°

Lucin Blaga are un rol aparte in jurnal. Se poate observa ca lon D. Sirbu a §inut extrem de
mult la el, apreciindu-l1 pentru creadiile lui literare, dar si prietenia lor de care acesta fsi
aminteste cu drag si le noteaza cu mare atenSie in rindurile caietului sau.

Este foarte interesant de observat faptul ca pe parcursul jurnalului, dialogurile cu
personajele devin din ce in ce mai rare. Daca in primele trei ,,ierni" jurnalul abunda de
personaje care de care mai inteligent si mai spiritual, de la cea de-a patra ,,iarnd", personajele
incep sa dispara, scriitorul fiind interesat de politica mondiald, Tn mod special de venirea la
putere a tinarului Gorbaciov. Asadar, la fel ca in viada reald, chiar si in jurnal este parasit de
prieteni, fiind, parca, blestemat sa 1si traiasca viasa in singuratate.

Tn ,,Jurnalul fericirii* apar numai personaje reale. Apare tatil sau fa$i de care Nicolae
Steinhardt are un imens respect, apar victimele ,,lotului mistico-legionar Noica.Pillat" precum
Constantin Noica (Ct. N.), Dinu Pillat (Dinu P.), Sergiu Al-George (Dr. Al-G.), Vladimir

9 Antonio Patras, Ion D. Sirbu-de veghe in noaptea totalitard, Editura Universitasii ,,Alexandru loan Cuza",
lasi, 2003, pag. 260-261
20 Elvira Sorohan, lon D. Sirbu sau Suferinta..., ed. cit., pag. 158
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Streinu (Strinu), Alexandru Paleologu (Alecu, Al. P., Al. Pal.) etc. De asemenea, mai apar Si
ceilalsi deSinudi cu care s-a intersectat pe parcursul detenSiei. Meritd amintit parintele Mina
(Mina Dobzeu), cel care i-a oferit 0 via$d noua prin Taina Botezului, dar si legionari, cei mai
mulsi resemnaédi, fiind extrem de amabili cu el Tn ciuda originii sale:

,,N-a fost camera in care tinerii - si mai ales legionarii - s& nu-mi vie n ajutor si s& nu-mi
dea <<cafeaua>> de dimineala si feliusa bisdptaminald de pdine - odoare fara pre$ pentru un
bolnav de intestine - Th schimbul ciorbei de muraturi putrede, al fasolei negétite, al cartofilor
fierSi cu coaja si pamint cu tot ori al varzei crude la care si lighioanele s-ar uita cu sild -
singurele alemente ce le puteam oferi." %

Asadar, ignorind condisiile insalubre de trai, frigul chinuitor din timpul iernii, caldura
inabusitoare din timpul verii datorata supraaglomerarii, hrana aproape necomestibila, ,,apa
viermanoasa" si lungile batai primite din partea gardienilor, viasa in spatele gratiilor a
reprezentat pentru Nicolae Steinhardt o experienda unica, Tn care a cunoscut persoane
remarcabile, a avut timp suficient pentru a face schimb de cunostinie si experiense culturale si
cel mai important, a inSeles pe deplin latura divina a viesii, facind pasi importandi catre viasa
de monah pe care o va alege dupa ce va fi eliberat din inchisoare:

,.In locul acesta aproape ireal de sinistru aveam si cunosc cele mai fericite zile din toata
viaSa mea. Cit de absolut de fericit am putut fi in camera 34! (Nici la Brasov, cu mama, in
copilarie, nici pe strazile nesfirsite ale misterioasei Londre; nici pe mindrele dealuri ale
Muscelului, nici in decorul de ilustraté albastra al Lucernei; nu, nicéieri)."” %

Spre deosebire de alsi scriitori care si-au pierdut viasa in lagarele comuniste, Nicolae
Steinhardt si lon D. Sirbu au reusit sa supravieuiasca gulagului roméanesc, reusind chiar sa
creeze cele doua jurnale. Din nefericire, Nicolae Steinhardt si-a gasit sfirsitul pe data de 30
martie 1989 din cauza unei angine pectorale, iar lon D. Sirbu a intrat in nefiinsa pe data de 17
septembrie 1989 din cauza unui cancer la valul palatin. Niciunul dintre ei nu a mai apucat sa
vada sfirsitul regimului care le-a provocat atit de multa suferinid, n ciuda faptului ca un
singur an de viasa in plus le-ar fi putut aduce bucuria de a vedea apariSia noului regim
democratic care a urmat. Mai mult decit atit, dupa caderea regimului comunist, numerosi
scriitori, fosti deSinusi politici, au Tnceput sa fsi scrie si sa Tsi publice memoriile lor de
detendie, Tnsa daca jurnalele lui Sirbu si Steinhardt nu ar fi fost scrise Tn timpul perioadei
comuniste, ele nu ar fi existat niciodata.

Comparasia celor doi ofera o imagine de ansamblu remarcabila. Steinhardt a fost un evreu
convertit la crestinism, si un intelectual de dreapta, iar lon D. Sirbu a fost un om venit din
clasa muncitoreasca, un om de stinga care ajunge intr-o inchisoare comunistd. Amindoi au
refuzat sa devina uneltele regimului comunist, dind dovada de voinsa si curaj, amindoi au fost
inchisi Tn puscarii fiind nevoidi sa suporte niste condisii greu de imaginat, dar nici macar acel
infern comunist nu a reusit sa le schimbe convingerile pe care nu le vor abandona nici macar
dupa ce vor fi eliberadi. Cei doi autori, probabil, ca n-ar fi fost niste autori atit de importansi
daca ar fi trait intr-un regim liberal, daca ar fi trait intr-o democraSie, intrucit cele mai
importante carsi ale lor se datoreaza exact experienselor ingrozitoare prin care au trecut.
Jurnalele lor deschid calea unui nou tip de literaturd, o literatura carcerala extrema, o

Ams

literatura scrisa pentru a arata posteritasii adevarata fasa a unui regim totalitar.
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EXISTENTIAL REVERBERATIONS IN G. BACOVIA'S POETRY

Maria Elena Opris
PhD Student, Technical University of Cluj Napoca - Baia Mare Northern
University Center

Abstract: In our paper we intend to address the themes of G. Bacovia's poetry that can be subsumed
under existential categories by excellence. The silence, identified in the void of non-existence,
impresses by the semantic wealth of the poet's creations. Loneliness, its ontological burden, the
absurdity of existence, the illness reflected on space and time and projected into a nameless pain,
Kierkegaard's "sickness unto death", extend across Bacovia's lyrics and pass through time into the
soul of the contemporary reader.

Keywords: existential, silence, anxiety, solitude, desease

Lirica modernd a impus tdacerea ca act existendial, Rimbaud cultivind-o ca o
modalitate de eliberare de poezia Thsasi. Cautarea tacerii echivaleaza cu cautarea absolutului,
ea se transforma nsd, ca in cazul Sisifului camusian, Tntr-o tacere iraSionalda a lumii, de care
se fringe, ca o limita fatala, dorinsa de fericire si radiune: ,, Toata bucuria tacuta a lui Sisif e
aici. Destinul sau i apartine. Stinca lui este lucrul lui. Tot astfel, omul cind isi contempla
chinul face sd amuteasca toti idolii. In universul dintr-o datd intors in tacerea sa, se inalfa
miile de voci uimite ale paminsuluir.*

La Bacovia, tacerea are chipul mut al vesniciei, al unui ,,dincolo de lumer, resimiit ca
un pustiu imens. Tacerea, instaurata ca pustiu, e a odaii, a salonului iubitei: ,,Si dac-am sa cad
pe covoare/ In tristul, tacutul salonr(Trudit), a hanului: ,, [ntr-un han, departe/ Doarme si
hangiul,/ Strazile-s desarte,/ Singur, singur, singur (...) Si s-asculfi pustiul,/ Ce melancolie!”
(Rar), a gradinii: ,,$i frunzele cad ca un sinistru semn/ In linistea gradinii adormite” (In
gradind) ,,Intr-o gradind publicd tacutd” (Plumb de toamnd), a orasului ,, Palind in ticere si-
n paralizie, - /Sunt solitarul pustiilor piete”(Palind) sau ,,Tdcere... e toamnd in cetate” (Note
de toamna) sau ,, Orasul doarme ud in umezeala grea” (Nocturna) sal ,, Tacere e in ganguri i
in ograzi de-asfalt”(Intre ziduri), a anotimpurilor: ,Ninge secular, ticere, pare a fi bine,/
Prin orasul alb, doar vintul trece-n¢irziat-/ Ninge, parca toti murird, parca toti au inviat...//
Dorm volumele savante-n inghetatele vitrine.” (Plumb de iarna), a lumii si universului:
., Nimic. Pustiul tot mai larg parea../ Si-n noaptea lui amara tacuse orice cint.”(Altfel).
Propagata din ,,sufletul mutr al poetului in afard, tacerea ia proporsii cosmice. Uneori
tacerea 1i este impusa : ,, Am uitat daca merg... incd tot ma iubesc...| Am ajuns la timp, ocup
si un loc.! Dar Qindul apasa cu greul sau bloc...|E numai vedere... nu mai pot sa vorbesc...
(Dimineata), alteori e pur si 5|mplu un atribut al poetului, asociat singuratasii: ,, Tot mai tacut
si singur/ In lumea mea pustie” (Ego).

Tacerea e ,,sunetulr nimicului, e golul, intoarsa spre ea insasi, precedata fiind de
anumite sunete discordante: scirsiituri de crengi, gemete, deliruri, tuse, fosnete, plinsete,
hohote, ecouri. Apar aici in sinteza o serie de trairi, se cere tacere pentru a percepe mai
pregnant o stare resimdita de poetul care, chiar daca a fost receptat ca un ateu, il evoca pe
Petru in Nocturna, asumindu-si parca destinul negaiei christice pentru o clipa: ,, Fug ratacind
in noaptea cetatii,l In turn miezul noptii se bate rar;| E ora cind cade gindul amar,/ Tacere...

! Albert Camus, Faga si reversul. Nunta. Mitul lui Sisif. Omul revoltat , Bucuresti, 1994 , p.193.
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e ora lagitatii...// Te pierzi in golul singuratatiil O, suflet, mereu pe lume fugar;/ E ora cind
Petru plinge amar —/ Asculta... e ora lasitatii...”

Tacerea se insinueaza in toate spaliile apropiate si indepdrtate, inchise si deschise.
Angoasa, nebunia, plinsul, apar poteniate pe fundalul sonor al tacerii: "Odaia mea ma
inspdaimintd/ Cu briie negre zugravita — Prin noapte, toamna despletitd/ In mii de fluiere
cintd.// Odaie, plind de mistere,/ In pacea ta e nebunie,/ Dorm umbre negre prin unghere,/ Pe
masa arde o faclie.//-Odaie plina de ecouri,/ Cind plinsu-ncepe sa ma prinda/ Stau triste
negrele tablouri- / Faclia tremurd-n oglinda” (Singur)

Tacerea este, prin excelensd, o categorie existendiald. Tn plan existensial, ticerea este
chiar moartea. Bacovia o identifica deopotriva in golul nefiindei si in toatd aria semantica
legatd de acesta. Este impresionanta bogaia lexicala care intra in reSeaua semantica a tacerii
bacoviene. Tn Complexul Bacovia, autorul prezinta o statistica: ,,Substantivele si adjectivele
sunt aproximativ egale ca numar (65 si, respectiv, 68); la fel verbele si adverbele (35, 35), la
care se adaugi doud pronume negative R nimeni, nimic. De remarcat ci multe dintre aceste
cuvinte au un indice de frecvensa ridicat, ceea ce le creste ponderea. In total, reSeaua
semantica a tacerii este alcatuita din 203 cuvinte, amplificate de frecvensa multora dintre
ele.r?

Bacovia se impune astfel ca un mare poet al tacerii, alaturindu-se, din aceasta
perspectiva, altor doi colosi ai literaturii romane: Lucian Blaga si Mihail Sadoveanu.Tdcerea
R lipsa cuvintului,articularea parindu-i-se poetului dificila. Tn Stante burgheze asistim la o
astfel de epuizare, de lipsa de cuvinte , mai mult, este parca evidenta inutilitatea lor. Prima
poezie din volum ne anunéa incotro se mdreapta poetul , mai bine zis unde vrea si ajunga R la
acea tacere care dezvaluie cel mai mult vidul tensional: , Acolo, unde nu-i nimeni,/ Nici
umbre,/ Unde se duc/ Multime de ani.l Si zgomotul zilei,| Si tacerea noptii... Unde toate sunt
stiute...| Acolo, spun calatorii,l Ca numai rafalele de focl Se denuntal Lugubru, metalic,/ Din
minut in minut,/ Acolo unde nu-i nimeni/ Si nu mai trebuie | Nici un cuvint.” (Sic transit)

Observadia ca freamatul existenSial este ,,miezulr oricarei opere demne de a purta
acest nume, cu atit mai mult a unei opere poetice de valoarea celei bacoviene, a devenit un
truism. E de la sine Tnéeles ca nu e vorba de filosofia existendialista in sens strict, doctrinar, nu
pe aceea trebuie sa o cautam in scrierile lui Bacovia ci implicaSiile ei, rasfringerile ei,
raportarea ei la existensa, la ceea ce fiinSeaza, la un ,,existenSialism sans rivage, peste timp si
spasiur®. Inevitabil, o asemenea perspectiva implica si curentul contemporan care are ca loc
geometric o concepéie tragica asupra existensei. Convergensele poeziei bacoviene cu gindirea
existenSialista sunt ,,naturaler. Poetul nu si-a marturisit vreodata preferinsele filosofice (ba
chiar a avut o mare reticensa faa de ,teorier, de filosofia discursiva, pe care Eminescu o
numea ,,Combinare maiestrita/ Unor lucruri neexistente; carte trista si-ncilcita,/ Ce mai mult
o incifreaza cel ce vrea a descifra”. A citit in liceu din Platon, Kant, Max Nordau, din
scrierile socialistilor utopici: Saint-Simon, Prudhon. Si cam atit. Dar poetul a invasat traind si
murind continuu ,filosofiar lui, a poeziei lui. Oricitd ironie s-ar strecura in versurile
urmatoare, adevarul lor mai adinc nu poate fi tagaduit: ,, Veacul m-a facutl Atit de cult/ Incit
ma uit peste oameni,l Am invitat atiteal In timpul din urmal Ca suntem la un punct
insemnat.| S-ar putea face/ Mai multe reforme./ Ma gindeam singur,/ Eram fara nimeni...”
(Vizita) sau: ,, Cind singur iar md revadl Si trece curind al meu nume/ Si-atitea sperari...| Mi-
am zis: e tirziu —/O, ginduri,/ In lume...”(Cind singur)

Se va putea gasi In poezia bacoviana o filosofier raspindita plasmatic, de natura
dilematica, nelinistita, interogativa. O lectura din unghi filosofic este cu putinia asadar si ea a
fost deseori incercata, mai ales cea psihanalitica.

% Theodor Codreanu, Complexul Bacovia, Editura Litera Internasional, Bucuresti-Chisinau , 2003, p.323.
® Constantin Trandafir, Poezia lui Bacovia , Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 2001, p.73.
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Numerosi exegesi au semnalat ecouri existensiale in poezia lui Bacovia. Primul sau
monograf, Mihail Petroveanu, scrie despre o ,.experiensd existensialar, ,,ca singura cale de
acces la abisurile condisiei umane si ca suprema rasiune a artei.r®. Tot el are convingerea cd
»Secretulr eroului bacovian Sine de ordinea existendiald si sociala, ca este acela al absurdului
si al mizeriei acesteia si patosul sau dramatic presupune o suferindd a contingentului. La
rindul ei, Svetlana Paleologu-Matta surprinde ,,0 trauma existenSialdr si-1 trece pe poet printre
»martirii existenseir , in rind cu Kierkegaard, aflindu-I astfel foarte modern.® Constantin
Ciopraga aminteste, n treacat, de ,,solitudinea existensialdar, Eugen Simion de ,,sentimentele
de captivitate socialdar, Matei Célinescu de ,,absurdul existendialr, Lucian Raicu se refera la
~intreaga experiensa a suferinseir, Stefan Augustin Doinas scrie despre ,,tremurul existensial
al urzelii n care locuiesc lucrurile lumiir, Laurendiu Ulici consemneaza ,,poziia existendialar
iar Daniel Dimitriu vorbeste de un ,,veritabil haos existenSialr.

Mai todi existensialistii au tins sa releve o fenomenologie a labirintului fiindei. Acest
excurs fenomenologic rezida in constiinda unei nete desparsiri intre interiorul fiinsei (tarimul
adevaratei existenie) si exterioritate. Aici, In afard, in ,,punctul extrem al particularuluir se
afla sursa absurdului R spaSiul-capcand, decoruri false, panopticum, sediul obiectelor,
neindelegerea. Acuzalia ca poezia lui Bacovia e o simpla poezie de atmosfera se transforma,
in felul acesta, intr-un elogiu. ,,Decoruriler, ,pasteluriler si ,tablouriler sunt expresia unei
stari de spirit , dar creeaza o atmosfera inconfundabild, care are ca resort ,,lupta cu absurduly:
., Sarmanii plopi de linga moaral Cum stau ei singuri, singurei —/ Si cum mai ninge peste
ei...| Sarmanii plopi de linga moara!// Cum negre ginduri cad pe mine,/ Cind ma gindesc ca
am sda mor...| Asa cad corbi pe virful lor , -/ Cum negre ginduri cad pe mine.” (Pastel)

Afirmarea omului e posibila prin negare, prin manifestarea starilor neguroase:
solitudinea, grija, angoasa, sfisierea, ambiguitatea, esecul, suferinda, abisul si din nou,
moartea. Acestea sunt situaliile limita cum le numeste Karl Jaspers. Nonsensul existensei
umane, absurdul, culmineaza cu tragicul. Tn acest spaiu stapinit de suferinid se exercitd
luciditatea umana Tn procesul cunoasterii. Aici niciodata nu vorbim de fericire, desi exista
,un ceas idealr, un zvon de vremuri noi. Vidul, golul, neantul, cu corolarul lor ticerea,
definesc si ele poezia ,,de atmosferar in accepsia bacoviana. Reeditind in felul lui dedublarea
kierkegaardiand, poetul adopta o masca pentru a exprima cit mai nuanSat cealalta fasa -
histrionica. Trebuie numai sa anexam teatralitatea acestei tragedii bufe, spectacolului burlesc,
unui fapt existendial, Tn ultima instansa. Tragicul ascunde ,,comedii in fondr, sau, altfel spus,
farsa tragica: ,, Vagabondind, intr-un amurg blond,/ Am dat de-ale cimitirului porti, -/ Acolo,
cioclii isi bat joc de morti.l Si-am ris, un ris de vagabond.// O, risul fiintei vagabonde...| Si
ce-am vdizut, era straniu — | Intr-un copac am gasit un craniu,/ Pe-0 cruce, COZi
blonde.” (Sepulcre violate)

Si, din nou, ,.enigmar se constituie din amestecul de sinceritate si contrafacere sau,
mali bine zis, premeditare. Aceasta dualitate este, dupa opinia filosofului danez, sursa prima a
tragicului: ,,Apogeul tragicului consta, fara indoiala, in a fi neingelesy.

Nu trebuie insa sa exageram in a remarca la Bacovia aprofundarea sinelui in sens
existenSialist. Poetul va fi incercat, desigur, sa se sustraga atoniei spirituale, reificarii, printr-o
redresare a profilului launtric, insa depersonalizarea, iesirea din sine (,,O, cum am devenit
concret...”’) inseamna chiar unul din nucleele reprezentative ale poeziei sale. ,,Slabiciunear e
vizibila mai cu seama Tn solitudinea acutd, in blocarea cit mai etansa. Omul ramine singur in
faa unui detaliu tragic iar in lumea neant, din care lipseste orice punct de sprijin, cum apare
in viziunea existenSialismului ateu, prabusirea este iminenta. Ruptura dintre om si decor
favorizeaza, pe de altd parte, retragerea in sine, unde iardsi nu-i loc de liniste; dimpotriva,

* Mihail Petroveanu, George Bacovia, E.P.L., Bucuresti, 1969.
® Theodor Codreanu, Complexul Bacovia, Editura Litera Internaional, Bucuresti-Chisinau , 2003.
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conflictele se ascut, senzaia de pierdere a identitSii se accentueaza. Instrainarea pare a fi
predestinata: ,, Potop, cad stele albe de cristall Si ninge-n noaptea plina de pacate;| La vatra-
n para ce abia mai bate -/ Azi , a murit chiar visul meu final.” (Singur) sau : ,,Singur,
singur, singur,/ Intr-un han departe —/ Doarme si hangiul,| Strdzile-s desarte,/ Singur, singur,
singur..//Ploud, ploud, ploua,| Vreme de betie — Si s-aculti pustiul,/ Ce melancolie!/ Ploua,
ploud, ploua...// Nimeni, nimeni, nimeni,/ Cu atit mai bine —/ Si de-atita vreme/ Nu stie de
mine/Nimeni, nimeni, nimeni... ”(Rar)

Tn poezia lui Bacovia se distinge clar deplasarea de la eroul titanic, romantic, la cel
modern, traumatizat, spre planul ontic, al fiindei. DorinSa de anonimat, singuratatea intr-un
univers monoton si abrutizat, intr-o lume ,,infernalar, reprezintd tocmai aceasta prefigurare a
eroului de tip existendialist. Poetul nu analizeaza existenSa umana ci, ca artist, o traieste si o
exprima, sinceritatea aparsinind texturii individualitasii, infinit mai bogatd decit chema strict
logica. Existensialismul acrediteaza individul singular drept categorie filosoficd, cheama spre
interioritatea umanad pentru a o scruta, intr-un avint al cunoasterii de sine, restituind astfel
ontologiei un domeniu legitim al ei: nemarginirea sufletului omenesc. De buna seama, pentru
poetul Bacovia periplul diferd ca motivasie si structura atit fasa de existenSialism, cit si fada de
poesi ca Rilke, Trakl sau Unamuno. Intre altele, poetul nostru, desi nu ajunge adversar
inversunat al depersonalizarii, e framintat de autenticitatea propriei existende. ,,Aventura
personalar e consecinsa care a dobindit greutate esteticd. Din poezie nu se degaja, ca de la
sine, un fel de ontologie heideggeriana a ,.fiindei lasate in uitarer, o prospecie, care, de fapt,
tot in introspecsie se converteste. Nu curiozitatea descoperirii de sine ii dicteaza mobilurile,
dar o explicabila R oricit de ciudatd R aplecare cétre zonele de adincime unde actul
cunoasterii consta dintr-o traire in negalie: ,, E frig, e iarna...| Vreau sa gindesc la anii mei
pustii —/ Nu mai astept pe nimeni,| Nici o sperantd.l Nimeni nu mai este liber...| Vreau sa ma
gindesc la anii mei pustii —/ Inchide oriunde,! Inchide usa,- e frig, iarnd.” (Din vremuri)

Intr-o atmosferd ,existendialistar, pentru poet viasa se transformd in ,melodie
funerarar ceea ce naste regretul de a se fi nascut( ,,De n-ai fi fost...r). De aici fadoarea
specific bacoviana a lumii care provoaca prin alte semnale simbolice imaginaia cititorului
decit o facea Verlaine. Golul si intunericul cavernos sunt percepute lucid, ca sens potensial al
existensei omului in univers: ,, Un haos vrea sa ma ducal De unic uitind, si de numar —/ Un
fosnet uscat ma usuca,/ Pe-un arbore pling ca pe-un umar.// Si sfiriie-o ploaie usoarall Pe
ripi, pe padurea uscata — Caverna de-odinioara...l Si zarea intunecata...” (Gol)

Absurdul, subiect rodnic in ontologia poeticd bacoviana, continua, fara a o repeta
nsd, esensa gindirii eminesciene. Contrarietatea poetului atinge paroxismul atunci cind
universul ramine mut la repetatele lui interogari: ,, Omul incepuse sa vorbeasca singur.../ Si
totul se migca in umbre trecatoare —| Un cer de plumb de-a pururi dormea,/ lar creierul
ardea ca flacara de soare. ” (Altfel)

Ambiguitatea din titlu se menSine in tot textul acesta, configurind sentimentul
absurdului. ,,Omul incepuse sa vorbeasca singur, reflex delirant al constiindei absurdului.
Miscarea halucinantd a lumii se proiecteaza ca ,,umbre trecatoarer in imensitatea tacerii
cosmice, resimiite ca ,un cer de plumbr. Singuratatea absolutda a fiinsei raSionale,
neputincioasa, e povara ontologica si aici exprimata prin acelasi simbol: plumbul. Este, in
fond, confruntarea sfisietoare, in care se releva fiindei umane absurdul R ,,cerul de plumbr. Si
acel care traieste sub acest cer nu are de ales. Separarea de lume se justifica prin acest
presupus imens si esuat efort de cunoastere. Monologul, ca remediu impotriva anxietasii(,, Si
cad, recad, i nu mai tac din gura”), suferina si plinsul, preced grimasa ironicad intiparita pe
chipul interior al poetului obosit de gesticulasii n faSa enigmelor existensiale.

Cu Lacustra , senzaSia de ,,gol istoric” se instaleaza masiv, definitiv si dezolant.
Poetul, adormit intr-o locuinsa lacustra, e cuprins de o angoasa ,,precrestinar, sim§ind cum
tocmai se sparge un val in spatele sau: ,, Un gol istoric se intinde,| Pe-aceleasi vremuri ma
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gasesc...| Si simt cum de atita ploaie/ Pilotii grei se prabugsesc.// De-atitea nopti aud
plouind,/ Tot tresarind, tot asteptind.../ Sunt singur, si ma duce-un gindl Spre locuintele
lacustre...”

Viziunea plonjeaza violent in elementar, apele si noaptea provocindu-i, n pustietate,
amintiri obscure. Apele cosmologiilor preced orice crealie si cresc pind la dezintegrarea
celorlalte forme. , Aud materia plingind” R totul se intoarce la materie, la elementele
nedeslusite ale pregenezei. Tn aceastd abunden$a de umiditate, durerea fizica si teama coexista
chiar si in timpul somnului. E o frica aproape inumand, care impinge fiinsa in preistorie.

Putem afirma pe drept cuvint cd Bacovia este un mare poet modern de structurd
tragicd. Glosind, am putea spune ca tragicul bacovian §ine de un cod al cauzalitasii naturale.
Sitocmai confruntarea cu finitudinea devine tragica in cel mai pur sens al cuvintului. Tragica
este aspirasia nefmplinita spre ,lumi mai buner, dar mai mult, parcd, tragica este acea
interdicSie a destinului: ,,Nu se poatelr :,, Eu trebuie sa beau, sa uit ceea ce nu stie nimenil
Ascuns in pivnita adincd, fara a spune un cuvint/ Singur sa fumez acolo nestiut de nimenil
Altfel, e greu pe pamint...” (Poema finala)

Lupta cu natura ostila, cu lumea-neant augmenteaza martiriul, grandoarea are semnul
minus iar viasa interioara, ca Si cea exterioara, este violent sfisiata, pravalindu-I n durere si
autodistrugere. Descurajarea, lamentadia, dezechilibrul erodeaza tragismul consumptiv,poetul
fiind un abulic (ca Hamlet, ca Oblomov, ca eroii lui Grillparzer), ceea ce nu inseamna ca e
mai pudin tragic In linie existendialda. Nici o legdturd nu se poate intemeia, cu oamenii se
intilneste doar n destinul lor, Tn suferinid si in moarte.

Bacovia atinge tensiunea tragediei moderne, dintr-o perspectiva esensial poetica.
Exista, ca la Maeterlink, si ideea de fatalitate, ca fiind consubstansiala umanului.
Modernitatea consta tocmai Tn faptul ca soarta e pusa tocmai in legatura cu condiSia umana,
prin imanentizare. Ethos-ul tragediei antice, care $ine de Moira, se imbogaseste cu viziunea
imperioasa a ,,interioruluir, manevrat parca de o fora infricosatoare si chinuit de presimsiri
nedeslusite: presentimentul, teama, teama, tacerea, disperarea, Moartea: ,,Si visul apunel In
negrul destin...//Si vremuri mai bunel Nu vin, nu mai vin,/ Si nici mingiieri...//Si iar toate-S
triste,/Si azi, ca i ieri...” ( Piano)

Tn incercarea de a-1 clasa intr-un curent sau altul, criticii au interpretat diferit prezensa
temei maladivului - indiscutabil frecvente in lirica bacoviand R explicind-o ca pe o categorie
tipologica simbolista sau prin prisma psihanalizei si a filosofiei existensialiste.

Poetul Tnsusi este si se declara bolnav, in viasa si in poezie (,,Corpul ce intreg ma
doare”- Note de primavara). Solitar (,, Sunt solitarul pustiilor piete”) Si retras in singuratate,
fara a se plictisi astfel, a cunoscut suferinda inca din copilarie, chiar si infaisarea sa fiind
emblematic maladiva. Aerul bolnavicios, simbolist sau nu, devine el Tnsusi generator de
atmosferd lirici. Boala e un dat temperamental R intr-un interviu acordat lui I. Valerian ,
poetul Tsi recunoaste temperamentul melancolic R si unul structural. Ceea ce este evident la
autorului Plumbului este faptul ca boala nu socheaza, nu Tnspaiminta, ci este o stare de
normalitate, poetica prin ea Thsasi.

Bolnav, poetul rasfringe boala asupra spaSiului si timpului: ,, Copacii pe strada
ofteaza,/E tuse, e plinset , e gol”(Nervi de toamna) ,, Acum sta parcul devastat, fatal,/ Mincat
de cancer si ftizie” (In parc), ,,Si gradina cangrenatd” (Poema in oglindd). Boala copleseste
si personajele alteritasii : iubita, palidele fecioare ftizice, copiii: ,,La geam tuseste-o fatdl In
bolnavul amurg/ Si s-a facut batistal Ca frunzele ce curg.” (Amurg);, De-acum, tusind, a si
murit o fata,/ Un palid visator s-a impuscat” (Plumb de toamna), ,,Si galbeni trec bolnavil
Copii de la scoala” (Moina).

Bolnava e si eternitatea ,, Vesnicie,/ Enervare.../ Din fanfare funerare/ Toamna sund,
agonie...”(Oh, amurguri), bolnave sunt becurile provinciei ,,Un bec agonizeaza, existd, nu
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existda...”(Nocturna), bolnav e amorul ,, Poefi cu putredul amor” (Serenada muncitorului) Si
chiar viitorul ,, La toamna, cind frunza va ingalbeni,/ Cind pentru ftizici nu se stie ce surprize
vor veni...” (Nervi de toamna).

Boala se proiecteaza intr-o ,,durere fard numer: ,, Plana:l Durere fara numel Pe om
/Toti se gindeau la viata lor,/ La disparitia lor.” (Largo) si, bineineles, in plinsul
permanentizat si impersonalizat al eului, ca si in plinsul universalizat al materiei (,, Aud
materia plingind”). Boala e prezenta in vechile dureri(,O noua primavara pe vechile
dureri”— Nervi de primdvard), In durerile mute(,,Cind trec/ In nopti tacute/ Si gindull te
reprezintd/ In durerile mute...- Hibernal innoptat), n , durerile pe sufletele
moarte”’(Moment).

Boala apare spaliata, situata intr-o larga perspectiva a gindului ce se loveste de proza
cotidianului: ,, Cum gindul sta...| A vietii proza numail Privind...| Pustiu parcurs/ Mai mult
cu gemete/ De fizice dureri...”(Moment),, Clavirile pling in orasl Pe-o vreme de toamna
pustie...” (Mister). Totul se sensibilizeaza maladiv la Bacovia, invocarea si sugerarea
morbidului facindu-se prin notadii directe, naturaliste: ,, Un iad, dezgust imi este viata’(Si
daca); ,,Oftica, toamna i zdrente”(Nervi de toamna), , E singe,plumb si toamna”(Singe,
plumb,  toamna); , Decor de doliu funerar”(Decor); , Iubita cinta-un mars
funebru”(Nevrozd), , La geam tuseste-o fatd/ In bolnavul amurg;/ Si s-a ficut batista ca
frunzele ce curg.”(Amurg) ,, Din fanfare funerare/ Toamna suna, agonie...”(Oh, amurguri);
,,Pe catafalc, de caldura-n oras,-/ Incet cadavrele se descompun.// Cei vii se misca si ei
descompugi,/ Cu lutul de caldura-asudat,/ E miros de cadavre, iubito,/ Si azi, chiar sinul tau
e mai lasat” (Cuptor), ,,Dar astazi, de-abia ma mai port -/ Deschide clavirul si cinta-mi/ Un
cintec de mort.”(Trudit); ,, Si-n geam suna funebra melodie...”(Mars funebru); ,, Si-n tot e-un
mars funebru”(Nocturna), ,,Vals funebru, departat” (Nervi de primavara), ,,La geamuri
toamna cinta funerar”(Vals de toamna); ,, Cetate — azilul ftiziei... ’(Aiurea), ,, lubito, cu fata
de mort”(Psalm). Morbiditatea se traduce mai ales prin senzaSii vagi, estompate sau
surdinizate: ,,Ce liniste crepusculard este azi”’(Divagari utile); ,, Si frunzele cad ca un
sinistru semn”’( In gradind); ,, Buciumd toamna/ Agonic — din fund -/ Trec pasdrele,/ Si tainic
s-ascund//(...) Talangile, trist,/ Tot suna dogit.../ Si tare-i tirziu / Si n-am mai
murit... "(Pastel), ,,Si iar toate-s triste./ Si azi ca si ieri -/ potop de dureri.” (Piano).
si bolnav: ,, Cind iar nebun si bolnav,/ Prin sanatorii, sau spitale,/Voi sta privind,/A[ vietii
vals/ Si cite sunt-ca un adio...IPrin sanatorii, sau spitale,/ Oricum, fara vointa mea — Poate
voi fi singur./ Apoi, tacere...I Ca toamna, un amurg de jale...” (Elegie)

LFard voinfa mea...r spune poetul, singuratatea pe care n-a dorit-o dar i-a fost
impusa , destinul jucindu-i o farsa, ,,0 comedie in fondr pe care el n-a prevazut-o...Versurile
din postuma ,, Singuratate, nu te-am voit”, publicata intfia oard in Viasa Roméaneasca, nr. 9,
septembrie 1961, dezvaluie tirziu un secret existendial, mascat perfect de capodoperele
debutului editorial: ,, Cumplit | E golul singuratatii!l Sunt ucisul ei...//Singuratatea —/ Povara
ticerilorl Sfisiatel De suspine...//Singurditatea...|Ochiul tiau priveste inghetatl In ochiul
gindului neimpartasit...//Singuratate,/ Nu te-am voit!/ Viata — haina —IM-a daruit tie.// Tu m-
ai cerut// Vietii — Il Prizonierul tau —// Oamenii/ Cum i-am iubit.../Dar ei / Nu m-au voit.//
Din singurdtatea vietiil In singurdtatea | mortii, si nimenil Nu intelege acest adinc...// Poeti,
evitati / Singurdtatea.l Intre oamenil E viata.” (Singurdtate, nu te-am Voit)

Gasim la Bacovia, in mod cert, toate simptomele fenomenelor nevrotice pe care Freud
le descrie: indoiala, nehotarirea, lipsa de energie, repetidia, fixasia si regresiunea si evident,
angoasa. Ti sunt caracteristice atit nevrozele narcisice® cit si nevrozele obsesionale’,

® Termen pe cale de disparisie in psihiatrie si psihanalizd, dar care se regaseste in scrierile lui Freud, unde
desemneaza o boald mentald caracterizatd prin retragerea libidoului la nivelul eului, opunédndu-se astfel
nevrozelor de transfer.
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Theodor Codreanu® identificd boala fundamentald a lui Bacovia cu maladia mortald
denumita de Kierkegaard ,,maladie & la mortr, murirea din disperare, boala de a muri vesnic,
de a urf si, totusi, de a nu muri moartea ,,fiindca a muri inseamna ca totul a trecut,dar a muri
moartea inseamna a trdi, a proba trdind faptul de a nu muri; si a putea trai in aceasta stare
pentru o singura clipd fnseamna a tréi in vesnicier®. Murirea din disperare ar fi asemenea cu
murirea trupului de boald. E ceva imposibil: faptul de muri din disperare se transforma n
continuu  ntr-un fapt de a trai.'

Poetul Tsi descrie pe alocuri simptomul, neputinda de a muri: ,,Si tare-i tirziu/ Si n-am
mai murit.”. Tn Pastel, poetul transferd gindul morsii in suferinda plopilor: ,, Cum negre
ginduri cad pe mine,/ Cind ma gindesc ca am sa mor...| Asa cad corbi pe virful lor,- / Cum
negre ginduri cad pe mine.”

Alteori, desi se considerd mort , constata ca la tot pasul este trezit la viala : ,, Desi, cu
iarna care a trecut/ Poate parea c-am murit —/ Sivoaie se duc din grele zapezi...| Cintari, si
cintari, m-au trezit.” (Curaj)

In Renuntare , poetul se considera pur si simplu un cadavru: ,, In grddina moarta ,/
Am sarit peste zidul mort —/ Pasul meu, incet se oprea in loc —/ Constient de soarta, de durere
orb, / In gradina moarta/ A sosit un mort.” ; ,,Si mereu delirind,| Pe vreme de toamna,/ M-
adoarme un gind/ Ce ma-ndeamna:/ Dispari mai curind...” (Spre toamnad) .

Tn sens crestin, nici o maladie a trupului nu este mortald, cici moartea fizici inseamn
trecere spre via$a vesnica, orice trecere creind o tensiune existendiald. Maladia mortala este a
sufletului, caci aici agonia nu are finalitate, moartea nu poate fi biruitd, in sensul ca individul
ramine viu, nu poate s& moard. ,,Astfel, a cadea in maladia mortald Tnseamna a nu putea muri,
dar nu ca si cind ar exista speransa n viasa, dimpotriva, absensa oricarei speranie inseamna
aici ca nu exista nici macar ultima speransa, a aceea a morsii. Cind pericolul e atit de mare
incit moartea a devenit speransd, disperarea este absensd a speraniei de a putea muri.r'* Din
aceasta perspectiva, descrierea se potriveste foarte bine poetului nostru, ilustrind ,,boalar
acestuia.
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FANUS NEAGU- LANDMARKS OF A LIFE DEDICATED TO WRITING
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Abstract: Fanus Neagu was born in 5 of April, 1932 in Gradistea, Brdila county and his complete
name is Fanica Decebal Trifan Neagu. His childhood was full of joy and happiness and this is the
first period during which the storyteller is formed thanks to the mother and the grandmothers who
told him a lot of stories. He spent first school years in his native village and after that he gets a
student in lasi, in Military High School. During the Second World War the high school has been
moved in Cimpulung Muscel and few years later the school was abolished by the Communists. He
began to publish in 1954 with the story Dusman cu lumea (An enemy with the world), but his editorial
debut was in 1959 with the volume of stories named Ningeain Bdardgan. In almost four decades of
activity - between 1954 and 2004 - he wrote over ninety stories, five novels, four theater pieces and a
lot of football charts. Political realities of Romania failed to transform him in a writer serviced by the
communist regime, even if others choose this way.

Keywords: Storyteller, childhood, stories, vision, political regime

Fanus Neagu, pe numele sau adevarat Fanica Decebal Trifan Neagu, vede lumina zilei
la 5 aprilie1932, in Gradistea de Sus, judetul Braila, un sat cocotat deasupra unor smdcuri §i
balfi pustiite de Iund.' Chipul mamei, Paraschiva, este evocat cu sensibilitate in diverse
momente: Mama era fiinta nespusei bunatadtif ...]Ne iubea prea mult ca sa ne spuna despre
amarul lumii, despre nimicul nimicului.®. Tatal siu, Vasile, era timplar si plugar, iar in timpul
razboiului ajunge pina la Stalingrad, de unde se intoarce acasa dupa opt ani de concentrari Si
razboi. Scriitorul poarta intreaga viata in suflet nostalgia locului natal, a satului aflat in
cimpie, pe mal de ape si intre lanuri de griu. De altfel, intreaga sa opera este marcata de acest
spatiu care devine un topos specific fanusian. Sunt al baltilor, al cimpiei si al drumuluif...].
Caci unde vezi o luntre si doua lopeti incepe visul, nebunia, tot ceea ce tine de Seherezada,
adica de Orient.® Tusele majore ale peisajului copildriei sale sunt recognoscibile n multe din
scrierile sale. Acolo [acasa, n.r.] peisajul este fastuos. Ape, ses, pomi, nuci [...]. Aveam un
mar care avea doud crengi in forma de sa,; acolo citeam.[...] cred ca jumadtate din copilarie
mi-am petrecut-o in girld. Nu se va mai intoarce niciodatd acea minune a scaldatului.*

Perioada copilariei este una a bucuriei si a fericirii unice, Fanus Neagu confirmind
nuantat acest lucru in multe din interviurile acordate de-a lungul vietii. Ea devine un spatiu al
ludicului, al farsei, al fericirii, dar si al intimplarilor bizare. Copilaria sa este strins legata de
basmele bunicii sale, care stia mii de povesti. Intr-un interviu acordat lui Victor Craciun,
scriitorul mentioneaza faptul ca Dumitru Neagu, bunicul dinspre tata a murit pe front, la
Marasesti, iar bunica paternd, Constantina, murise tinara, la vrei 20 de ani, lasind pe drumuri
cinci copii, printre care si pe tatal sau. Bunicii materni, Petrache si Tasica Miroslav, erau
analfabeti, dar bunica era o sursa inepuizabild de povesti pe care uneori probabil ca le

'Mircea Micu, Frumosul nebun al marilor metafore, Editura Semne, Bucuresti, 2002, p.69.
’Fanus Neagu, Jurnal cu fata ascunsd, Editura Semne, Bucuresti, 2004, p.23
*Victor Craciun, Fanus Neagu -70, editie de Cristiana Craciun, Editura Semne, Bucuresti, 2002, p.15.
4 -
Ibidem, p.18.
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nascocea’. Darul de povestitor al lui Finus Neagu isi are radicinile in acest talent mostenit,
transmis prin fiecare noua poveste ascultata.

Primii cinci ani de scoald, intre 1939 si 1944, ii face in satul natal, cu invatatorul
Marin lonescu, caruia copilul Fanus Ti datoreaza multe nuiele la palma si tot ce poate invita
un copil mai bine in scoald.® Scoala rdimine ins un loc al caldei amintiri, plin de chipurile
celor 76 de copii care invatau in clasa intii, dar si de cel al doamnei lonescu, sotia
invatatorului, care era un om minunat, dedicat copiilor.

Tntre 1944 si 1948 Tsi continua studiile la Liceul Militar din lasi care este refugiat, din
cauza razboiului, la Cimpulung-Muscel. Pina la Cimpulung-Muscel va caldtori cu trenul,
prima experientd de acest gen din viata sa. M-am dus in tren cu nemtii, soldatii nemti si cum
eram blond, toti ma mingiiau, ca aveau si ei copii acasa, nepoti. M-am intors acasd cu rusii,
si la fel imi dadeau de mincare si md mingiiau. Nu era nicio diferenta intre soldati’. Aflat
aici in clasa I de liceu, primeste o teza cu tema ,,Ce ati facut nh primavara anului trecut, la voi
acasé?rs, pentru care primeste nota zece. Cred cd era prima mea incercare sau prima
izbucnire a unui fir de talent.’. Scrisul Ti provoacd adolescentului (re)trdiri intense, cici
timp sa primeasca diverse forme de exprimare. Si atunci fiind atiz de departe de cimpia mea,
cimpia Brdilei, aproape cd am plins scriind.’® Scena evocaté este comparatd cu cea in care
Calistrat Hogas surprinde, intr-o situatie asemanatoare, talentul elevului lonel Teodoreanu
care scrisese la teza ceea ce avea si devind apoi Ulita copilariei. Tn anul scolar 1947-1948 se
intoarce la lasi, oras mult indrdgit de povestitorul care 1l va pastra in suflet ca un amestec de
Roma si Florenta, dat fiind faptul cd era asezat pe coline si aduna multa cultura si farmec
specific. Anul petrecut aici ca elev are un profund rol formator; elevii au profesori care Ti
Tnvata nu doar carte, ci care se ocupa si de dezvoltarea lor sociala. Astfel, sfirsitul saptaminii
aduce un adevarat ritual evocat cu nostalgie peste ani: la Baia Comunala ne primeneam, iar
duminica, la Catedrald, apoi la Teatrul National.** Activitatea acestei scoli a fost nsa brusc
oprita in 1948, an in care Liceului Militar se va desfiinta deoarece a fost considerat de
autoritatile comuniste liceu de elita si burghezo - mosieresc. Tanarul Fanus Neagu este nevoit
sa dea examen de capacitate la Liceul ,,Ferdinandr din Rimnicu Sarat, azi ,,Alexandru
Vlahutar, unde obtine media cinci, dar fara loc. Uimirea elevului se naste din faptul ca obtine
nota patru la romana, materia sa preferata si sase la matematica, acolo unde mereu avusese
probleme. Din acel moment se naste ura fata de Rimnicu Sarat: Si de cite ori trec prin el imi
vine sa scuip. Am o urd...inadmisibild, as zice.*? Este distribuit apoi la Scoala Normald nr.2
din Bucuresti, scoala de ,,vagabonzii lumiir cum o califica insusi autorul, unde il are ca
profesor de romana pe poetul Emil Giurgiuca. Dupa un an insa este eliminat si se inscrie la
Scoala ,,Costache Negrir din Galati. Aici scrie vreo 80 de pagini din primul sdu roman numit
Marie Dacheville, invatatoare din Lyon asasinatd de politisti, pe care insa le pierde. La

®Ibidem, p.19.

®Ibidem,p.20.

"Ibidem, p. 22.

®Tn interviul consemnat de Victor Craciun in volumul Finus Neagu — 70, scriitorul modifica titlul compunerii
cerute in O zi de primavara petrecutd in ograda casei parintesti. Aici marturiseste ca profesorul sau de romana,
dl. Capra, a fost impresionat de compunerea lui, asa ca il trece Tn prima banca si i cere sa scrie incd una, de data
aceasta cu titlul O zi de toamna petrecutd in ograda casei parintesti, ambele texte fiind in final rdsplatite cu nota
zece.

®Nicolae Florescu, Cu Finus Neagu sub zirile campiei, interviu publicat in revista , Astrar, anul V, nr.8, 1970,
p.8., reprodus in Fanus Neagu. Interviuri, editie prefatatd si ingrijitd de llie Rad, Editura Dacia XXI, Cluj R
Napoca, 2011, pag. 41.

OVictor Craciun, op.cit., p.27.

“1bidem, p.25.

2|bidem, p.21.
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Galati participd la sedintele Cenaclului Literar condus de o doamna Cristea, careia noi ii
spuneam Agatha Cristea, o bunicuta excelent de cumsecade si de mamoasa. 3 Aceasta 1l va
trimite la Scoala de Literaturd, alaturi de Tita Chiper.

Tntre 1952 si 1953 devine cursant al Scolii de Literaturd ,,Mihai Eminescur, perioada
evocata de autor Tn culori intunecate, dar in care este coleg cu Nicolae Labis si Radu Cosasu.
Este eliminat in ultima zi de cursuri, fiind acuzat ca I-a vizitat pe lonel Teodoreanu, neagreat
la vremea respectiva de regimul comunist. Tn ciuda acestor greutati, Fanus Neagu recunoaste
faptul ca scoala a oferit o mare bogatie de informatii, dat fiind faptul c& printre cei care
predau se numarau si nume celebre, intelectuali rafinati, precum George Calinescu, Tudor
Vianu, Coteanu sau Sami Damian sau se faceau intflniri cu scriitori romani si straini. Din
timpul petrecut aici se leaga si prietenia sa cu Petru Dumitriu, care i-a fost intii profesor si
care a avut o simpatie deosebitd inca de la inceput pentru Fanus Neagu.

Din 1953 functioneaza ca profesor suplinitor in Barigan, in comuna Largu. Intre 1954
-1957 1l gasim pe Fanus Neagu student al Facultatii de Filologie din Bucuresti, pe care insa
nu o termina. Tot anul 1954 1i aduce debutul in doua reviste: in , Tanarul scriitorr cu
povestirea Dusman cu lumea si in ,,Albinar cu o povestire despre cai. In acest an 1i aduce si
functia de director la ,,Scinteia tineretuluir, pina in 1956. Debutul publicistic a fost firziu,
prin 1954. Intre timp scrisesem un roman polifist care a luat foc de la chibritul meu.**Am
scris apoi niste poezii foarte proaste, pe care nu le-am publicat nicaieri. Cred ca am scris, de
asemenea, foarte multe scrisori de dragoste, Ti marturisea scriitorul lui Nicolae Florescu la
Mogosoaia, in 1970.%

Tn anul 1959 are loc debutul editorial cu volumul de povestiri Ningea in Bdrdgan.
Povestirea cu acelasi titlu a fost tradusa Miguel Angel Asturias, laureat al premiului Nobel
pentru Literaturd in 1967 si inclusa intr-o antologie. Tn 1960 publicad volumul Somnul de la
amiaza. In 1962 vede lumina tiparului volumul Dincolo de nisipuri, iar anul 1964 i aduce
Premiul Uniunii Scriitorilor cu antologia de povestiri (unele reluate din volumul Ningea in
Bardgan) Cantonul pardasit. Intre 1965 si 1968 este redactor - sef adjunct al revistelor
»~Amfiteatrur si ,Luceafarulr, precum si secretar - adjunct al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti. Tn anul 1967 publicd volumul de proza Vard buimacd si tot n acest an privirea
autorului se indreapta spre lumea copiilor in volumul Caii albi din orasul Bucuresti,
continuat in 1971 cu povestile adunate in volumul Casa care se leagana.

Tn anul 1968 debuteaza n roman cu Ingerul a strigat, carte anuntatd cu ani in urma,
din care aparuserd fragmente in presa inca din 1963'° si care va ajunge in 1975 la cea de-a
cincea editie. Pentru acest roman autorul va primi pentru a doua oara Premiul Uniunii
Scriitorilor. Dupa acest roman, Fanus Neagu va scrie si un scenariu, dupa care se va realiza
filmul Dincolo de nisipuri, avindu-l ca regizor pe Radu Gabrea. Filmul a participat la un
concurs din cadrul Festivalului de la Cannes, fiind destul de bine primit de critica
cinematograficd. Tn tard insi, Nicolae Ceausescu personal interzice acest film, el fiind repus
n circuitul cinematografic Tn versiune necenzurati abia dupé Revolutia din 1989.%

Deceniul se deschide cu publicarea in 1970 a primei sale piese de teatru, Echipa de
zgomote. Tn 1971 apare volumul de povestiri /n vapaia lunii, prefatat de Nicolae Balota.
Primele cronici sportive adunate in volum, Cronici de carnaval, vad lumina tiparului in 1972.
Tn 1974 apare la Editura ,,Scrisul Romanescr din Craiova un volum de prozi Fintina, care
aduna texte mai vechi si mai noi din creatia autorului. Anul 1976 1l aduce intr-o ipostaza

Bbidem, p.28.

Y“Victor Craciun, op. cit., p.28.

Nicolae Florescu, op.cit., p. 41.

'°F3nus Neagu, Dincolo de nisipuri, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p.8.

YFlorin Mugur, As vrea si am birjd. Ei, dac-as avea o birja! in ,Argesr, an VII, nr.6, iunie, 1972, p.6-8.,
reprodus de Ilie Rad in op.cit., p.61.
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surprinzatoare, aceea de actor in filmul ,,Casa de la miezul noptiir, n regia lui Gheorghe
Vitanidis, dupa scenariul sau si avindu-i n rolurile principale pe Toma Caragiu, Violeta
Andrei, Alexandru Repan si Valeria Seciu, cu rolul unui vindtor iubitor de petreceri si de
nopti frumoase. Urmatorul roman, Frumosii nebuni ai marilor orase. Fals tratat despre
iubire vede lumina tiparului Tn 1976 si este, de asemenea, distins cu Premiul Uniunii
Scriitorilor. Un an mai tirziu, in 1977, apare la editura Sport R Turism cartea Cronici afurisite
sau poeme cintate aiurea.

Tn anul 1979 apare Cartea cu prieteni. Poeme rdsdrite-n iarbd unde sunt creionate
portrete despre congenerii sdi scriitori, continuata in 1985 cu A doua carte cu prieteni. Poeme
rasarite-n iarbd. Tn 1980 apare scenariul filmului Punga cu libelule, urmat de Baloane de
curcubeu, Tn 1982, in regia lui Manole Marcus, respectiv losif Demian. Ele cad insa sub
incidenta cenzurii: Punga cu libelule are un final tdiat, iar al doilea a stat luni intregi pentru
ca cei de la conducere 1l voiau ciopirtit. Autorul denunta intr-un interviu faptul ca: ,,in
materie de cinematografie nu mai e de tréit din cauza pretinselor calduze.r'® Anul 1981 aduce
Insomnii de matase, dar si piesa Scoica de lemn. Echipa de zgomote. Volumul Pierdut in
Balcania, din 1982 este construit pe aceeasi schema a combinarii dintre materiale mai vechi
cu altele, mai noi. Tn anul 1985 se joacd piesele Echipa de zgomote la Teatrul Majestic si
Olelie la Teatrul National din Bucuresti.

Al treilea roman, Scaunul singurdtdtii, apare in 1987. Acesta, aldturi de Ingerul a
strigat si Frumosii nebuni ai marilor orase, vor fi publicate intr-o editie definitiva in 1991 cu
titlul Tara hotilor de cai (editia a ll-a, definitivda, ne varietur, Editura Eminescu,
Bucuresti,1991, romanul fiind prezentat ca al treilea volum). Anul 1987 st sub semnul cartii
Intimplari aiurea si cdldtorii oranj. Sub un titlu cunoscut Incd din 1971, In vépaia lunii, va
aparea si antologia din 1988 care, in afara povestirilor din volumul initial, aduna si povestiri
din volume anterioare precum Cantonul parasit, Vara buimaca, Caii albi din orasul
Bucuresti. Vorbind despre aceasta antologie, autorul marturisea ca a facut personal selectia,
reeditind povestirile pe care el le-a considerat ca fiind reusite ale tineretii sale. Selectia am
facut-o eu, cu ochiul usor uimit al omului care redescopera ingenuitatea si se mird, [...] ca
tinerefea e intotdeauna furtund spontand si seducdtoare.**Povestiri din drumul Brdilei apare
n 1989, continind si o reeditare a volumului Pierdut in Balcania.

Dupd 1990, Finus Neagu conduce saptaminalul ,Tarar. Tntre 1993 si 1996 este
director al Teatrului National ,,lon Luca Caragialer din Bucuresti. Anul 1993 i aduce titlul de
membru corespondent al Academiei Romane, al carei membru titular devine incepind cu anul
2001. Acest an ii va aduce pentru a doua oara ipostaza de actor intr-un film scris de Titu
Popovici si regizat de Andrei Blaier. Joaca aici rolul unui general sovietic, Susaikov, beat si
scandalagiu, Tnsd considerd aceste aparitii doar simple amuzamente ale omului de artd.” Tn
1994 i se retipareste volumul Dincolo de nisipuri si apare volumul de povestiri Partida de
pocher, dar si piesa Casa de la miezulnoptii sau Paiata soseste la timp, reprezentata atit la
Teatrului National ,,lon Luca Caragialer din Bucuresti, cit si la Teatrul National din
Timisoara. Anul 1995 aduce premierea unui nou film al carui scenariu e semnat de Fanus
Neagu Tmpreund cu Lucian Chisu si inspirat din viata celebrului bandit lipovean: , Terente R
regele baltilor.r Doi ani mai tirziu, Th 1997, 1i apar volumele O corabie spre Bethleem si Zeul
ploii. Munceste la romanul Amantul Marii Doamne Dracula, care este tiparit in 2001 la
Editura Semne din Bucuresti. Tot aceasta editura va tipari si volumul de publicistica Punti

llie Purcaru, Sdnt pur si simplu un povestitor. Dar unul care stie si povesteascd, In ,Flacaray, nr.35,3
septembrie 1982, p.9, reprodus de Ilie Rad in op.cit.,p.174.

“George Arion, Interviu cu Finus Neagu in ,Flacdrar, 38, nr.2,13 ianuarie 1989, rubrica ,,Convorbiri fard
aditionaler, p.10.

“Constantin Stanescu, Am fost soldati de plumb, In Interviuri din tranzitie, Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1996, p.103 R 110.
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prabusite din 2002 si se va ingriji de aparitia unui volum omagial, ,,Fanus Neagu — 70r, care
aduna interviuri realizate de Victor Craciun, studii, eseuri si amintiri intr-o editie ngrijita de
Cristiana Craciun si prefatata de Eugen Simion.

Ultimul sdu roman Asfintit de Europa, rasarit de Asia, insotit de jurnalul romanului
Jurnal cu fata ascunsa a aparut in 2004 la editura Semne, apoi la Editura Muzeului pentru
Literatura, cea care va republica si Cartea cu prieteni. Jurnalul este nu doar o marturie a
nasterii unui roman, ci o cale de acces catre intimitatea creatoare a lui Fanus Neagu, o
posibilitate de a intelege crezul artistic al acestui prozator ,balcanicr suferind de excesul
propriului talent si depreciat R mai ales dupa 1989 R din ratiuni adeseori extraliterare.”*
Adevarat reper pentru cunoasterea biografiei si gindirii scriitorului din ultimii sdi ani de
viatd, in Jurnal cu fata ascunsa sepastreaza insemnari facute intre 11 mai 2008 si 24 februarie
2010, scrise, in cea mai mare parte, in cea de a doua casa a sa, spitalul Elias din Bucuresti.
Este un jurnal incomplet pentru ca un caiet din el, cu un portret al autorului facut de C.
Piliutd, s-a pierdut ori a fost furat, astfel ca lipsesc insemnarile dintre 5 octombrie 2007, data
interndrii si 11 mai 2008.% Este o scriere sincerd, autentica si lucidd, care oferd cititorului
imaginea unor resorturi sufletesti si sentimentale greu de banuit ca existente in aceasta
personalitate atipica si nesupusa rigorilor vietii.

Tn 2007 si 2008 apar antologii de proza scurté revazute de autor, Dincolo de nisipuri
Si Pierdut in Balcania, ambele la Editura Academiei Romane, iar in 2009, la aceeasi editura
Cartea cu prieteni, care reuneste volumele din 1979 si 1985. Tn 2011, in aprilie, chiar de ziua
autorului, apare volumul Fanus Neagu. Interviuri, sub ingrijirea lui llie Rad, la editura Dacia
XXI din Cluj- Napoca, unde sunt adunate 37 de interviuri acordate de autor atit inaintea
anului 1989, cit si dupa acest an.

Critica postdecembrista a avut opinii contradictorii legate de opera lui Fanus Neagu,
unii incercind sa scoata la suprafata disidentul ce acuza n scrierile sale un regim abuziv, altii
sustinind ca scrisul sau are o reala valoare artistica doar in proza scurta, mai exact in primele
volume publicate. Lectura de ansamblu a operei sale, cercetarea numeroaselor interviuri pe
care le-a acordat, explicatiile, motivatiile demersurilor sale literare reprezinta tot atitea
obiectiv decit printr-o analiza pertinenta, pusa in relatie cu contextul cultural, social si politic
al perioadei respective.

Scriitor frecvent intervievat, prezentd constantd in presa vremii, Fanus Neagu face
adeseori declaratii ce nu se puteau publica integral. Situatia politica nu permitea libertati de
exprimare majore, astfel ca uneori apar situatii bizare, in care unii cenzori aprobau publicarea
in forma completa a unui interviu in reviste, dar altii nu mai permiteau publicarea aceluiasi
interviu in volum, chiar daca intre cele doua aparitii se Tnregistra un timp relativ scurt. Ce
aparea in ,Flacarar condusa de Adrian Paunescu, sa spunem, nu se putea publica n
~Romania literarar, in ,,Steauar sau , Tribunar?®, astfel c stabilirea cu exactitate a unor
contexte literare sau de viata, a unor trairi sau sentimente specifice autorului este destul de
dificila.

Realitatile politice din Romania comunista nu 1l transforma pe Fanus Neagu intr-un
scriitor aservit, dedicat puterii si obtinerii de cistiguri materiale, asa cum se intimpla cu unii
scriitori ai epocii. Personajele din scrierile sale capata uneori statut social desprins din
realitatile vremii, devenind presedinti de colectiv sau profesori trimisi in scoli din sate, fara ca
aceste elemente sa anuleze valoarea artistica intrinsecd a acestor scrieri. De altfel, unele
povestiri sunt amendate de Tnsusi scriitorul care le supune unui proces de eliminare din

2'paul Cernat, Finis coronat opus in Romania literara, nr 17, 2013, http://www.romlit.ro/finis_coronat_opus?.
Z)ordan Datcu, Jurnalul cu fata ascunsd al lui Finus Neagu n ,Cultura literardr, nr. 372, mai, 2012,
http://revistacultura.ro/nou/jurnalul-cu-fata-ascunsa-al-lui-fanus-neagu/

2|lie Rad, op.cit., p. 9.
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antologiile viitoare sau din editiile ne varietur. Este constient de faptul ca deceniul precedent
a dat spre tipar carti a caror valoare literara lipseste cu desavirsire si nu se sfieste sa afirme
deschis acest lucru: Avem dintr-o anumita perioada maldare de carti, astazi fara o valoare
bine definitd,[...] carti despre un timp nu atit de mult apartinind trecutului.?* De asemenea,
aduce n discutie si faptul ca la edituri existd oameni care ,stilizeaza unele romane.r®
Declara de nenumarate ori cd un prozator trebuie sd aiba indrazneala de a spune adevarul cu
orice risc. Adeseori este capabil sa forteze contextul, apreciind regimul pentru , libertatear
oferita scriitorilor, mimind admiratia si multumirea: Putem vorbi deschis, ca niciodata
deschis, despre tot ceea ce ne intereseaza ca neam romanesc, ca problematica sociala, si in
bine, si in rau.?® Tn alte interviuri, aluzia este directd, ca in cazul interviului acordat in anul
1977 lui George Arion in care declara ca nu Ti plac arivistii, egoistii si micii tirani. Traiesc
uneori, bineineles in gind, plicerea de a pisa oase de tirani.”’. Rebel, spectaculos si
»capcaun la vorbar, discipolul lui Panait Istrati nu se da n laturi la a exploda pamfletar
atacind virulent articolul lui Sorin Toma indreptat impotriva lui Tudor Arghezi, Poezia
putrefactiei sau putrefactia poeziei, articol care l-a facut ,celebrur pe semnatarul sau,
membru al Comitetului Central si fost conducator al Scinteii intre 1947 si 1960, in perioada
in care Fanus Neagu era un scriitor aflat in plina formare. El va denunta Tnsa ,,complotulr
impotriva culturii si literaturii romane, dar articolul sdu, La marginea literaturii, scris in 1984
a fost aspru cenzurat. Abia In A doua carte cu prieteni articolul va fi reluat sub o noua
denumire, lubindu-l pe Tudor Arghezi fiind o riposta ,sonorar la textul lui Stefan Voicu
din Manuscriptum R,,Cu privire la cazul Arghezir (nr. 4/1983), care sustinea ci articolul ar fi
fost ,,operar unui singur individ. Replica lui Fanus Neagu, convins ca in realitate articolul
indreptat Tmpotriva lui Arghezi fusese o comanda politica, rod al conlucrarii unui colectiv de
autori (cf. Al. George) a fost una ferma, inlaturind echivocul: Sorin Toma a fost numele unui
complot la adresa literaturii.?®

Dupa 1989, Fanus Neagu nu se fereste sa abordeze deschis situatia politica a
Romaniei, atit in interviurile acordate, cit si Tn marturisirile din Jurnal cu fata ascunsa sau in
discutiile particulare.lsi fixeazd nuantat pozitia ideologica, precizind c& este un om de stinga
socialist, Tn sensul socialismului suedez, norvegian, francez, german, nu in descendenta lui
Ceausescu sau Gheorghe Gheorghiu-Dej, deoarece stinga acopera nevoile de piine si speranta
ale celor amariti: Nu sunt comunist - declara intr-un interviu acordat lui Nicolae Baciut -
sunt insa un om de stinga §i urasc tot ceea ce cumularzii de azi fac si depoziteaza in camarile
lor. Banuiala mea este ca noi trecem printr-o criza acutd de demnitate.[...]N-ar fi prima
oard, nici ultima oard.?® Sunt cunoscute iesirile vehemente mpotriva idealizarii ,,boierilor de
altadatar sau antipatia la adresa monarhiei. Scriitorul protesteaza vehement, uneori construind
adevarate bufeuri pamfletare la inclusiv la adresa unor intelectuali pe care T1i considera

*Mircea Vaida, Cu Fianus Neagu - despre literaturi si...fotbal in ., Tribunar, an XXII, nr.8, 23 februarie, 1978,
p.4-5,reprodus de llie Rad in op.cit., cu acelasi titlul, p. 80.

“*|lie Purcaru, art. cit., reprodus de Ilie Rad in op.cit., p.181. Fanus Neagu propune chiar o anchetd presedintelui
D. R. Popescu pe aceasta tema, a modificarii textul Thainte de a fi publicat. Dar aceste randuri vad lumina
tiparului doar 1n revista ,,Flacdrar, in timp ce in cartea Literaturd si natiune a lui llie Purcaru, realizatorul
interviului, ele vor fi cenzurate.

%George Arion, Azi, ca intre cele doua rizboaie mondiale, socotesc ca prin literatura noastrd avem drept de
cetate in Europa, In ,Flacarar, 27 ianuarie,1977,nr.4,p.8, reprodus de llie Rad 1n op.cit.,p.10.

’Ibidem, p. 98.

% adrian Dinu Rachieru, Fianus Neagu, un dionisiac? in ,Limba Romanar, nr.1-4, anul XXIII, Chisindu, 2013,
http://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&printversion=1&n=2236

“Nicolae Bdciut, Eu cred n destinul poporului roman, in www.Agonia.ro,
http://www.poezie.ro/index/php/article/210136/.
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Lrevizionistir, apostrofind nume precum Mircea Cértarescu, Laurentiu Ulici, Neagu Djuvara
sau lon Caramitru.

Fanus Neagu s-a stins din viata pe 24 mai, 2011, dupa o lunga suferinta, la spitalul
Elias din Bucuresti. A fost inmormintat pe Aleea Academicienilor din cimitirul Bellu, cu
onoruri militare.
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GEORGE BACOVIA: THE ILLNESS - IN HIS LIFE, AS WELL AS IN HIS
CREATION

Andrada Chisamera (Slavutanu)
PhD student, ,,Alexandru Pirur University of Craiova

Abstract: George Bacovia is the poet who, ever since he was a child, fought illness and the pains it
caused. The sickly environment is forever there in his life and work. IlIness represents the way towards
literary creation, but also towards healing. The universe of the Bacovian lyricism becomes a real
hospital setting. A few of the illnesses Bacovia has faced are neurosis, insomnias and eczema, the latter
being responsible for the destruction of his soul, along with his face.

Tuberculosis becomes a significant theme of his poetry. The physical degradation caused by its
diastruous effects is frequently outlined in his work as well. The illness becomes a propeller of poetic
creation.

Arlette Bouloumié concludes that ,,On the other hand, writing contributed to the fight against suffering,
whose representation interacts with the illness itself”. To what extent did illness lead to the poet’s
being born is the question that we are trying to answer in a conclusive way. The pain becomes a
mediator between the genius and the creation. Healing comes via the art of beauty. It is only by writing
that the artist can survive.

Keywords: illness, cretion, healing, pain, genius

Omul Bacovia

George Bacovia, Tnca din copilarie, s-a confruntat cu boala si cu suferintele
provocate de aceasta. Copilul firav si milos, lorgut, se confrunta, de la virsta de 7 ani, cu
febra palustra™. Frigurile au continuat s&-1 slabeasca, ele nefiind lecuite. Melancolia a
pus stapinire pe cugetul bacovian inca din anii de liceu, aceasta intensificindu-se odata cu
trecerea timpului. Tacerea profunda, in care se cufunda, Ti deschide drumul spre creatia
care ne releva un spirit contemplativ, interiorizat si abisal. Geniul bacovian ia nastere inca
din anii tineretii. La sfirsitul ultimei clase de liceu, acesta resimte tot mai intens
indepartarea de multime si, totodata, nevoia de a se apropia de aceasta. Desi nu era o fire
comunicativa, simte nevoia de a evada din acea singuratate in care se cufunda tot mai
mult.

Drama, ce pune stapinire pe simturile sale, vine din realitatea istorico-sociala a
vremii, si anume, epoca burgheziei in care sinuciderile si starile depresive incep sa ia
amploare. Boala lui Bacovia nu este numai una trupeasca. Sufletul este cel care Tl
nelinisteste, durerea launtrica fiind resimtita constant, iar tulburarile parind de necontenit.
Agonia, Tn care se regaseste, se datoreaza izolarii in care este nevoit sa indure obstacolele
si durerile vietii.

G. Bacovia a suferit numeroase depresii, fiind, de asemenea, internat, n repetate
rinduri, pentru tratarea bolii nervoase, in sanatorii si spitale. Prima manifestare a acestei
nevroze a inceput in ,anul 1914”2 cind membrii familiei sale au observat schimbari
ingrijoratoare in comportamenul poetului. Chinul launtric este dat de eczema cu care se
confrunta Tncepind cu anul 1921. Desi dorinta de a comunica cu oamenii era atit de mare,
el alege s& se indeparteze de ei. Aceasta claustrare provocindu-i marile nelinisti ale

! Agatha Grigorescu-Bacovia, Bacovia. Poezie sau destin, Editia a I1-a, Editura Eminescu, Bucuresti,
1972, p. 14.
? Ibidem, p. 71.
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sufletului. Nevroza este daté de aspectul chipului sau. Dintr-un baiat chipes cu ochii mari,
albastri, devine o umbra a celui care a fost, fiind méacinat fizic si spiritual de o eczema ce-i
cuprisese ntrega fata.

Neimplinirea venea din loviturile continue pe care era nevoit sa le indure. Crizele
de nervi erau alimentate de esecurile profesionale. Viata de poet I-a adincit, nu doar intr-o
liniste mormintald, ci si intr-o saracie pe care acesta o suporta cu greu. Lipsurile materiale
I-au preocupat intr-atit incit devenea, deseori, spre ingrijorarea familiei, taciturn.

Internarile sale, la sanatoriul de boli nervoase, deveneau tot mai dese. Insomniile
de care suferea 1l secatuiau de orice putere, iar vivacitatea acestuia se diminua continuu.
Asa cum marturiseste Agatha Grigorescu-Bacovia: ,,Privirea ochilor albastri, de obicei
senina, era intunecatd, umbritd de o suferintd dubla: fizica si mai ales sufleteasca”®.

Devenind tot mai tacut si trist, nu mai deborda de vitalitate. Maladia se manifesta
ca urmare a conditiei sociale in care se afla. Suferinta era provocata de nerecunostinta
contemporanilor sai, de toatd ignoranta societatii burgheze. lubirea pentru oameni si
milostenia au reusit sa-i alimenteze optimismul si speranta intr-un viitor mai bun.

Meritele si aprecierea, din partea criticilor si a admiratorilor poeziei bacoviene, au
inflorit abia spre sfirsitul vietii sale, bucurindu-se atunci de toata gloria care i se cuvenea.
Aclamatiile 7i reintinereau sufletul umpindu-I de bucurie si de dorinta de a trdi. Cu toate ca
a fost o fire plapinda si mereu bolnava, creatia a fost cea care i-a dat puterea de a lupta cu
societatea. Numai prin poezie reusea sa dezvaluie lumea interioard, simtirile, cugetarile si
tot ce Thseamna omul Bacovia.

Poetul Bacovia

Consider cd omul Bacovia a suportat toate loviturile vietii datoritd poetului
Bacovia. Poezia, muzica si pictura au fost cele care l-au ajutat s depaseasca numeroasele
obstacole pe care acesta le-a intilnit de-a lungul anilor. Atunci cind se inchidea in sine, se
consolida relatia pe care o avea cu poezia. Framintarile interioare erau descoperite prin
prisma operelor sale. Citindu-i creatiile, 1i aflai vicisitudinile. Nevroza, insomniile si
eczema sunt redate si Tn lirica sa. Versurile in care isi cinta durerea devin adevarate
marturii ale bolii. Maladia nu a pus stapinire doar pe fizicul, ci si pe moralul sau. Delirul,
in care se regasea uneori, |-a creionat cu maiestrie in poezia Spre toamna: ,,Pe drumuri
delirind, Pe vreme de toamna [...] // Si mereu delirind, / Pe vreme de toamna”.

Cuvintele sunt alese cu acuratete, acestea fiind in armonie si echilibru. Boala de
nervi, de care suferea, apare In numeroase titluri ale liricii sale, precum: Nervi de toamna
(4), Nevroza, Nervi de primavara (2). Ftizia face numeroase victime. Aceasta nu ramine
indiferenta nici poetului nostru. Boala reprezinta una dintre caramizile cu care s-a cladit
capodopera bacoviana: Singe, Plumb, Toamnd: ,Jncet prin ploaia tristd / Un piept curbat
de tuse / Cu singe in batista. / Pe dupa colt se duse”. Din lupta cu odioasa eczema, care-i
acoperea fata, a prins contur opera Nervi de toamnda: ,,[...] Pudrat pe-o eczema ce fata mi-
0 sapa [...] // Demult, intr-o toamna, s-a stins un glas”. Stingindu-se un glas, s-a nascut un
poet desavirsit. Din suferinta, a luat nastere intreaga capodopera a poetului bacauan.

Insomniile erau ocazii prielnice pentru a scrie. Cu un pahar de vin si o tigara,
noptile bizare deveneau veritabile masinarii de creatie: Dormitind ,,[...] Aprind, pe masa,
lampa, si iarasi ma dezbrac, / As vrea sa-mi fac un ceai, si stau, si nu-I mai fac... / Ma
clatind pe pat al insomniei pas- / Tn creierul meu plinge un nemilos taifas”.

Depresia, melancolia este, de altfel, boala poetilor decadenti. Nu erau rare cazurile
in care Bacovia devenea depresiv, evocind obsesiv, in creatiile sale, aceastd melancolie,
aceasta tristete devoratoare a mintii si a sufletului. Unicitatea sa 1l plaseazd printre

* Ibidem, p. 110.
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scriitorii de seama ai literaturii romane, fiind un poet de o mare sensibilitate si cu o mare
dragoste fata de poezie, de muzicd, de picturd, de tot ce reprezintd arta frumosului.
Conchidem c&, numai scriind, acesta si-a gasit, de fiecare datd, vindecarea, atit trupeasca,
dar mai ales sufleteasca.

Imaginea tuberculozei in universul liricii bacoviene

Universul liricii bacoviene este, de altfel, un spatiu propice bolii. Tuberculoza, in
secolul al X1X-lea, face numeroase victime n rindul tinerilor. Aceasta boald, a singelui in
batista, devine o tema semnificativd a poeziei bacoviene. Degradarea fizicd, produsa de
efectele dezastruoase ale acesteia, este creionata frecvent si in creatie. Brutalitatea, cu care
actioneza n rindul tinerilor, a avut un impact desavirsit in lumea scriitorilor, devenind un
stimulent al creatiei literare. R&zboiul dintre anii 1914-1918, cu urmarile sale, precum:
mizeria, stresul, foametea, a constituit un factor decisiv pentru declansarea acestei boli.

Impactul maladiei a fost atit de puternic si de devastator, incit este reprezentat cu o
fortd creatoare inimaginabild. Boala devine un propulsor al creatiei poetice. Sonet este
opera care ilustreaza unul dintre simptomele tuberculozei: tusea, acea tuse seaca ce
otraveste spiritul. Bacovia nu ramine indiferent la suferinta celor din jur. Desi nu a fost
afectat, in mod direct, de aceasta boald, a simtit totusi efectele catastrofale ale acesteia,
empatizind cu ftizicii pe care avea uneori ocazia sa-i intilneasca.

Recurenta acesteia, Tn operd, ilustreaza spatiul morbid in care reflectia ramine
singura evadare din universul cangrenat. Bolnavii, ftizicii apar si In Nervi de toamnad,
cuprinsi de plinsul infernal si de o chinuitoare tristete. Decorul decadent produce o stare de
nebunie, un du-te-vino nducitor. ,,Intreg pamintul pare un mormint” (Note de toamnd), cu
acest vers picteaza ceea ce inseamna efectul bolii. Moartea reprezinta ultima instanta a
condamnatului, in ciuda vointei de a trai. Imaginea fetei, cuprinse de ftizie, sugereaza
iubirea funebra, nimic nu mai este pur, totul fiind supus degradarii. Intensitatea, cu care
este simtitd maladia, reiese din reprezentarea obsesiva a simptomelor acesteia. Imbinarea
termenilor, care sugereaza mediul maladiv, este pura finete artistica, astfel, asocieri,
precum: sarutul ftizic, ftizici, parcul mincat de cancer si ftizie, scene de spital, o bolnava
fata vecind, tusind a si murit o fatd, e tuse, devin adevarate simboluri bacoviene.
Conchidem ca poetul nu a ramas indiferent la dramele sociale ale epocii sale.

Durerea devine creatie. Boala ramine sursa de inspiratie. Ineditele versuri
simbolizeaza lupta dintre trup si suflet, dintre efectele bolii si iubirea a tot ce inseamna
existentd. Tn fata mortii, bolnavii avind o profundd dragoste fatd de tot ceea ce-i
inconjoara. Mediul bolnav, mincat de cancer si ftizie, dobindeste o mare importanta.
Opera pare a ilustra nesfirsite scene de spital. Asadar, tuberculoza reprezinta boala care a
devenit apanajul scriitorilor. Multe pagini ale creatiilor literare surprind simptomele

acesteia. Ftizia ramine ,,un cimp de observatie si de reflectie de neinlocuit”*.

Melancolia - o alti fata a bolii bacoviene

Melancolia este maladia care a facut numeroase victime in rindul tinerilor. Starile
depresive au lasat urme adinci si asupra psihicului bacovian. Firea nostalgica a poetului
este explicata printr-o pierdere de sine, dar si prin maniera in care isi organiza timpul.
Izolarea, la care este supus, fiind degradantd. Tn opinia lui Jean Starobinski, ,,Aceastd

tristete dd nastere cintecului si poeziei””. Aceasta a fost perceputd, de-a lungul istoriei, ca

* Cyr Voisin, ,,Destinul bolilor si literatura, exemplul tuberculozei”, in Arlette Bouloumié
(coordonator), Creatie si Maladie. Suferinta, boala subordoneaza si stimuleaza creatia, Prefata de
Michel Tournier, Traducere de Constantin Sfetcu, Editura Artemis, 2006, p. 13.

® Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Traducere de Angela Martin, Prefatd de Mircea
Martin, Editura Paralela 45, Pitesti, Bucuresti, 2002, p. 25.
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fiind o boal&, doar atunci cind s-au constientizat efectele catastrofale ale acesteia. ,,Teoria
melancoliei vede lumina zilei in momentul cind filosofii si medicii se decid sa explice
frica, tristetea, tulburdrile mintii printr-o cauz& naturald capabila sa inlature orice
interpretare mitica”®.

Tristetea si apatia sugereaza decdderea psihica. Tema recurentd a poeziei, nostalgia
este traitd in afara creatiei, dar si in interiorul operei. Asa cum afirma Starobinski, ,,[...] a
cunoaste cauzele melancoliei, a le consemna in carte inseamna a croi o cale actului
terapeutic”’. Obscuritatea rationald are drept urmare zbuciumul continuu al bolnavului.

Tn oper, spleenul devine o stare permanenti a creatorului. Nostalgicul oscileazd
intre claustrare si risul ironic. Din poezie, reiese, in mod evident, gindul de a renunta la
existentd: ,,Ma& urmareste-un gind / Ce ma indeamna: / - Dispari mai curind!” (Spre
toamnd). Se dovedeste, totodatd, faptul cd, suferindul este cuprins de o amortire a
sufletului, ajungindu-se, astfel, la paralizia oricaror cugetari rationale. Nebunia fiind, nu de
putine ori, analoaga melancoliei. Aceasta maladie o regasim in lirica bacoviand inca din
titlurile operelor, spre exemplu: Melancolie, Seara trista. Vaietul este simfonia de la
miezul noptii, acel timp n care se intensifica toata solitudinea melancolicului. Citindu-I pe
Jean Starobinski, admitem faptul ca: ,,Nostalgicul nu inceteaza sa se zbuciume, rana nu se
inchide”®. Tn opera Rar, termenul melancolie, este repetat in dou& din versurile sale. Vidul
existential cuprinde ntreg universul liricii. Desartaciunea releva crezul bacovian.
Mizantropia schiteaza portretul creatorului nepasator si solitar. Observam o deficienta Tn
ceea ce priveste comunicarea. Tulburadrile mintii si privirea ratacita sunt simptome ale
intelectualului depresiv. Vorbim despre intelectual, deoarece omul de geniu este mult mai
predispus spre depresie; gindirea profunda, claustrarea si acalmia alimentind tristetea.

Asadar, ,, Toate chipurile, toate mastile pot servi criticii melancolice si savante intr-
o lume delirant, ea insasi devastatd de urgia melancoliei”®. Apropiindu-ne tot mai mult
de trairile melancolicului Bacovia, descoperim neputinta acestuia de a inlatura gindirea
confuza. A fi supus unor stari depresive si a vorbi, totodata, despre acestea, presupune o
asumare deplina a bolii. Comprehensiunea manifestarilor psihice ale maladiei favorizeaza
dedublarea fiintei. Afectarea emotionala influenteaza destinul. Aceasta ratacire conduce la
dezordinea ideilor si a actiunilor poetului.

Boala - 0 muza a poetului

Tn ce misurd a condus boala la creatie, este intrebarea cdreia dorim si-i dam un
raspuns concludent. Oare daca poetul nu ar fi fost bolnav, ar fi putut reprezenta cu atita
maiestrie acest mediu maladiv in opera sa? Numai cel care simte durerea o poate descrie
atlt de artistic, asa cum este ea redatd n opera bacoviani. Tn text, este creionatd toatd
tristetea provocata de lipsa sanatatii. Fiind mereu bolnav, Bacovia a cautat necontenit sa
gaseasca acea cale salvatoare, calea spre iesirea din lumea n care acesta se simtea tot mai
singur si mai neindreptatit.

Boala a reprezentat un factor important care a avut drept rezultat maretia operei
sale. Suferinta a fost motorul scrierilor bacoviene. Eczema, care i-a distrus chipul blajin, I-
a condus spre izolare, timp Tn care, toate gindurile sale deveneau creatie literara.
Momentele de singuratate erau fructificate prin cuvinte mestesugite. Geniul nascindu-se
din marea claustrare.

® Ibidem, p. 19.
" Ibidem, p.35.
® Ibidem, p. 165.
° Ibidem, p. 48.
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Necomunicind prea mult cu cei din jur, gindurile deveneau poezie. Acesta
scria necontenit, scria pentru sine. Tn noptile In care insomia, de care suferea, revenea,
numai scrisul 1l prindea in mreaja minunatd a universului creator. Poezia este o
transplantare a suferintei provocate de boala poetului. Nevroza si depresia au ajutat la
transpunerea durerii in pagini de literatura. Clipele de singuratate au dezvoltat creativitatea
si imaginatia. Maladia este transpusa n text, neraminind doar un proces patologic, menit
sa afecteze organismul, ci si 0 metamorfoza a disperarii in cuvinte poleite cu lacrimi. Prin
constientizarea si infringerea sa, ea este glorificatd devenind esenta operei. Observarea
minutioasa a ftizicilor 1i induce trdiri confuze, ajungind la elemente fard substantialitate.
Risul fara sens sugereazad declinul moral. Bolnavul amurg nu ramine decit o imagine
metamorfozatd a mediului maladiv. Paloarea devine un motiv literar iterativ. Poetul
surprinde, ca intr-o pozd, imaginea zbuciumului sau: ,,Un bolnav poet, afecat, (Sic!) /
Asteapta tusind pe la geamuri” (Toamnda). Hidosenia, provocatd de odioasa eczema,
devine material poetic: ,[...] Sunt mai urit, sunt mai supt” (Frig). Afectarea aspectului
exterior este resimtitd intens si, redatd metaforic in versurile sale: ,,Cu-al meu aspect /
Facea sa mor, / Caci tuturor / Paream suspect” (Epitaf).

Timpul petrecut in sanatoriu este evocat cu tristete, singuratatea, I-a care I-a supus
internarea sa, Tn repetate rinduri, devine un impuls artistic benefic simtului creator: ,,Cind
iar nebun si bolnav, / Prin sanatorii, sau spitale, / Voi sta privind / Al vietii vals / Si cite
sunt, - ca un adio...” (Elegie).

Universul poetic ramine azilul in care creatorul pare a-Si gasi vindecarea.
Transfigurarea artisticd a realitatii se face intr-o maniera inconfundabild. Stilul bacovian
raminind de o inegalabila simplitate. Asadar, nevroza, depresia, insomnia si eczema au
ajuns un izvor nesecat al creatiei, ele incurajind plasmuirea operelor bacoviene. Frecventa
cu care sunt intrebuintati termenii, care infatiseaza universul patologic, denota faptul ca,
boala nu ramine numai o afectiune a organismului, fiind vizibila o transcendere a acesteia
spre ceea ce putem numi creatie literara. Absorbit tot mai mult de lumea sa interioara, va
reusi sa scoata la suprafata, nu doar tainele sufletului sau, ci si o capodopera ce va ramine,
pentru posteritate, unica si de 0 mare valoare. Maladia nu o intilnim numai n viata, ci si in
opera sa. Exista o legatura puternica intre biografie si poezie. Simplitatea firii sale se
reflecta in puritatea creatiei. Luptele continue cu boala, inca din copilarie, s-au fructificat
in lirica bacoviana.

Vindecarea prin creatie

Arlette Bouloumié este de parere ca: ,,Scrisul (...) poate servi ca exorcism pentru ca
a descrie Tnseamna deja a stapini, a se distanta, a domina boala, contribuind la indepartarea
ei”'%. Consider cd Bacovia a reusit s& fnvingd boala datoritd asumérii depline a acesteia.
Reusind sa transpuna chinul provocat de efectele sale, Tn opere literare, controleaza
maladia. Creind, descoper calea salvatoare. Intllnim in poezia sa toat durerea luntrici a
creatorului. Terapia prin creatie a fost singurul remediu prin care a dobindit vindecarea.
Numeroase opere au luat nastere cind acesta, fie era internat din cauza bolii nervoase, fie
suferea de insomnie ori se izola din cauza eczemei. ,,Scrisul a contribuit, pe de alta parte,
la lupta Tmpotriva suferintei a carei reprezentare interactioneaza cu insési boala”**.

Necomunicind prea mult cu cei din jur, reprima tot zbuciumul launtric prin scris.
Vindecarea poetului nu este de natura fizica, vorbim despre o vindecare morald, despre
sanatatea sa spirituala. Tamaduirea nu vine din exterior. Adincirea in lumea launtrica 1i da

1% Arlette Bouloumié (coordonator), Creatie si Maladie. Suferinta, boala subordoneazd si stimuleazd
creatia, Prefatd de Michel Tournier, Traducere de Constantin Sfetcu, Editura Artemis, 2006, p. 10.
! Ibidem, p. 11.
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posibilitatea unei expansiuni a sferei cunoasterii. Doar prin cunoastere, omul poate accede
la pacea interioard. Poezia devine refugiul in care se regaseste. Fiind sustras oricarei
suferinte, tinde spre vesnicie: ,,Eu sunt cu mine / Tn toate e pace / Poezia e-n afard de
omenire” (Verset divagat). Pasind pe culmea poeziei, sunt uitate toate suspinele vietii:
»,Doamne! Necesitatea unui vin... / Si-a gindului, culmi de poezie- [...] / Ca in tacerea
grava a unui dom, / Viata pare-a trece fara nici un sens... / Si acele asteptari a vietii de
om,- / Sana mens!” (Veritas). Constientizarea destinului si asumarea acestuia atenueaza
durerea. O intensificare a suferintei are drept efect amortirea tuturor simturilor, astfel,
ajungindu-se la suprimarea bolii. Emotiile devin plinsul poetului, acestea, reflectindu-se in
opera, fac lirica bacoviana sa vibreze.

Izolindu-se tot mai mult, deoarece ,,orice bolnav este Tn mod necesar separat, chiar
nstrdinat de anturajul sdu, caci nimeni altcineva nu poate nici sa inteleagd, nici sa imparta
suferinta fizic”'?, se avintd in lumea literaturii, in lumea cuvintelor pentru a-si gési
alinarea. Remarcabil, la Bacovia, este faptul ca acesta nu isi asterne durerea pe hirtie
pentru a fi simtita de ceilalti, ci pentru a se elibera si pentru a se apropia tot mai mult de
sine.

Astfel, bolile au constituit un izvor nesecat al imaginatiei si al creativitatii artistice,
devenind o tema recurentd in literaturd. Numerosi scriitori au evocat h opera afectiuni
precum: tuberculoza, sifilisul, depresia, nebunia, epilepsia. Maladia s-a reflectat si in lirica
bacoviana. Bacovia ramine poetul sensibil, firav, care a fost, inca din copilarie, predispus
chinului, atit fizic, cit si moral. Fiind afectat de nevroza, de melancolie si afectini
dermatologice, precum eczema, care I-a condamnat la o viata solitard, acesta 1si gaseste
alinarea prin mestesugul cuvintelor.

Durerea, provocata de prezenta bolii, este transpusa cu maiestrie artistica in
capodopera sa. Georges Cesbron conchide faptul ca: ,,A reprezenta boala este o activitate
care spune ceva lumii”*®. Tntreaga poezie sti sub semnul degradarii. Universul poetic
ramine singura cale spre vindecare. Numai scriind, se ajunge la acea liniste de mult
pierduta. Tulburarile se pierd in orizontul creatiei. Prin descrierea starilor bolnavicioase,
creatorul dobindeste o Tnsanatosire spiritualda, morala. Vorbind despre boala, se elibereaza
de orice zbucium. Imaginarul bacovian este o nesfirsita lupta cu existenta. Ftizicii, pe care-
i regasim obsesiv n operd, sunt reprezentari ale unei lumi cazute n abis.

Afectiunile patologice devin, totodata, blestemul si salvarea poetului. Sub influenta
chinului, provocat de aceste patologii, se nasc marile sale opere. Imaginea nostalgicului
ramine reprezentativa. Depresia, fiind cea care, nu de putine ori, transforma poetul intr-o
umbra: ,R Poti si te culci, e ora si noaptea-ntirziata, / Vei scrie, altd datd, orice, si tot
nimic. / O umbra esti acuma, si pot sa te ridic, Lasind odaia goala, si lampa afumata...”
(Umbra). Claustrarea, careia i se supune, 1i deschide noi orizonturi de cunoastere si de
ntelegere a universului.

Prin urmare, observam cum, in lirica bacoviang, este reflectata lumea maladiva in
care G. Bacovia s-a simtit mereu a fi poetul damnat. Boala nu exista numai n textul
bacovian, ci si n afara acestuia. Sursele de inspiratie provin din mediul maladiv. Creatorul
a dobindit, prin cintecul durerii, prin creionarea patimilor sale, nu doar pagini inegalabile
de literaturd, ci si tamaduirea sufletului. Poeziile sale maladive ramin in istoria literaturii
romane drept capodopere ale celui care a fost si va ramine pentru vesnicie neintelesul,
taciturnul si martirul G. Bacovia.

12 Michael Worton, ,,Nara’;iune, dialog si diagnostic: Cazul Alphonse Daudet”, in Ibidem, p. 105.
3 Georges Cesbron, ,,In incheiere”, in Ibidem, p. 328.
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ARGOT, JARGON, COLLOQUIAL LANGUAGE ETC. IN LATIN AMERICA
AND SPAIN: SHORT THEORETICAL INTRODUCTION

loana llisei
PhD student, RAlexandru loan Cuzar University of lasi

Abstract:Also in Spanish language there is a semantic difference between the terms argot and jargon,
but there are several types of slang in both Spain and Latin America. It is well known that each
country has its own argot or slangs. Latin America refers to the Spanish speaking countries on the
Central and South American continent, namely Mexico, Guatemala, El Salvador, Honduras,
Nicaragua, Costa Rica, Panama, Cuba, Dominican Republic, Venezuela, Colombia, Ecuador, Peru,
Chile, Bolivia, Paraguay, Argentina and the Oriental Republic of Uruguay. In Hispanic America, the
most important cryptic language are replana in Perii and lunfardo in Argentina. Of course, the
Spanish language is homogeneous in the Iberian Peninsula and in the former colony, but Spanish in
Hispanic America has developed differences at all levels of language — phonetical, phonological,
morpho- syntactical, lexical and semantic— because of the influences of indigenous languages (of the
Mayan, Aztec and Inca), African slaves, or French, Dutch and English Languages of the neighbors. In
both Spain and Latin America we have juvenile argot, colloquial, familiar or informal languages.

Keywords: argot, slang, Latin American, translation, replana

Cel mai mare numar de vorbitori de limba spaniola se regasesc pe teritoriul Americii
Centrale si de Sud, unde sunt 90% dintre hispanici in cele optsprezece tari care au ca limba
oficiala spaniola: Mexic, Guatemala, EI Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica, Panama,
Cuba, Republica Dominicana, Venezuela, Columbia, Ecuador, Perd, Chile, Bolivia,
Paraguay, Argentina si Republica Orientala Uruguay. Noua state o mpart cu alte limbi
oficiale: Texas, Florida, Puerto Rico, California, Arizona, Nuevo México, Nevada, Utah si 0
parte din Colorado, Wyoming si Kansas. Diversitatea limbii spaniole, Tn diversele sale
particularitati geografice de pe continentul central si sud-american, a stimulat studiile si
atentia academica si populard mai mult de un secol. Lingvisti din toatd lumea R spanioli,
romani, polonezi, englezi, americani, germani etc. R au contribuit la studierea limbii spaniole
din America hispanica si a diverselor sale dialecte si varietati care se intilnesc in tarile
vorbitoare de limba spaniold de peste ocean. Se poate afirma ca viitorul spaniolei se bazeaza
pe America hispanica, unde traiesc 90% dintre vorbitori. Astfel, spaniola este o limba de
mare difuziune, ocupind locul al doilea in lume ca numar de vorbitori: 442 milioane de
vorbitori din 31 de tari*. Plecind de la colonizare si formarea limbii, existd diferente intre
limba spaniola din America si cea peninsulara la toate nivelurile limbii: fonetic, fonologic,
morfosintactic, lexic si semantic. Sub regele Fernando al Il1-lea s-a realizat unificarea limbii
castiliene literare care a sporit unitatea politica si sociala. Asadar, in secolul al XVI-lea cind a
inceput colonizarea spaniolda a Lumii Noi se putea vorbi despre limba spaniola. Avind in
vedere ca pe continent s-a pastrat o limba spaniolda mai conservatoare, cu influentele aferente
limbilor indigene intilnite, In zona insulara ,,modificarile au fost mai importante din cauza
valurilor de migratori de diverse nationalitati si clase socialer. Colonizarea Antilelor, si n
special a Cubei, a insemnat un ,,flux continuu de imigranti in perioada celor patru secole de
stipinire spaniold (1510R1898)r. Pe ling populatia din Peninsula Iberic si Canarias, un rol

https://mww.ethnologue.com/statistics/size, https://www.ethnologue.com/language/spa, consultate la 20 mai
2017.
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important l-au avut si imigrantii ilegali, refugiatii si metisii din Jamaica de la jumatatea
secolului al XVII-lea sau evreii expulzati din coloniile olandeze?. Th Republica Dominicand
au fost diverse grupuri de migratori care au influentat limba spaniola alaturi de ocupatia
haitiand, el papiamento si limba olandeza (emigranti din Antilele Olandeze sau Curagao) etc.
Dintre Antilele hispanice, Cuba si Republica Dominicand impartasesc ,.situatii similare de
contact lingvistic, si anume, contactul cu limbile imigrantilor de diferite profesii si din
diferite tarir®. Fard indoiald, ,variatia dialectald este cel mai bine reflectata de lexic, unul
dintre aspectele lingvistice care reprezinta ansamblul cuvintelor unei limbir. Astfel ca, pentru
ilustrarea ,,originalitatii limbii spaniole din America, inteleasa ca modalitate diferitd de cea
peninsulard, primele studii au avut in vedere vocabularulr. Conform studiilor dialectale, Tn
constituirea lexicului hispano-american se acceptd trei componente importante: lexicul
patrimonial (care este adaptat la noile realitati si constituie sursa creatiilor), lexicul autohton
(care a fost adoptat de limbile indigene generale si particulare), lexicul african (prezent de la
aducerea sclavilor pe coasta Caraibilor din anumite zone)r. Chiar daca toate regiunile
peninsulare, inclusiv Insulele Canare, au contribuit la formarea lexicului din America
hispanica, influenta andaluza a fost decisiva. Tendintele dominante ale emigratiei din diferite
epoci, au fost neintrerupte pina in secolul al XX-lea, adunind oameni din toate partile lumii.
Astfel, lexicul patrimonial, autohton si african ,alcdtuiesc un bogat mozaic lexical de baza
fiecarui teritoriur. Sunt zone n care se observa componenta indigena (zona andind, Am C,
Yuc), zone unde lexicul african este evident (Car) si zone 1n care patrimonialul asimileaza
celelalte influente, precum tarile din sud. Tn acest fel, lexicul ,evidentiaza intregul proces de
fuziuni etno-culturale pe care le ofera elementul catalizator al culturii hispano-americane,
adica metisajulr®.

Distinctia semantica a termenilor ,argour si ,jargonr se realizeaza si in limba
spaniold. Tn DRAE, termenul argot este explicat cu primul sens , jergar, iar la al doilea ca
»limbaj specializat intre persoane cu aceeasi meserie sau activitater (trad.n.). Jargonul este
definit ca ,,limbaj special si informal pe care il utilizeaza persoanele cu aceeasi profesier sau
ca ,,limbaj special utilizat, Tn mod original, cu scopuri criptice de cdtre anumite grupuri, care
citeodat4 se extinde in norma generald; de exemplu jargonul rauficatorilorr (trad.n.)>. Argoul
nu este un limbaj independent, ci unul care ,traieste mereu in interiorul limbii, ca un parazit,
folosindu-se de fonetica sa, morfosintaxa sa si de o buna parte a lexicului saur. Astfel,
proceselg de creare ale argoului spaniol sunt aceleasi cu cele pe care se construieste si limba
spaniola’:

2 Marlen A. Dominguez Hernandez (editor), La lengua en Cuba. Estudios, Servizo de Publicaciones e
Intercambio Cientifico, Universidad Santiago de Compostela, 2007, pp. 27R29.

® Luis A. Ortiz Lfipez (editor), EI Caribbe hispdnico: perspectivas lingiiisticas actuales, VVeuvert: Frankfurt am
Main, Iberoamericana: Madrid, 1999, pp. 317R320.

*Maria Vaquero de Ramirez, El espariol de América I. Pronunciacién, Arco Libros, segunda edicifin, Madrid,
1998, pp. 39R42; Marius Sala, Dan Munteanu, Valeria Neagu, Tudora Sandru-Olteanu, EI espariol de América.
Léxico,tomo |, parte segunda, Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo LXI, Bogota, 1982, pp. 9R10; Juan C.
Zamora Munné, Jorge M. Guitart, Dialectologia hispanoamericana. Teoria, descripcion, historia, segunda
edicifin revisada, Ediciones del Colegio de Espada, Salamanca, 1988, pp. 145R147; German de Granada, El
espaiiol en tres mundos. Retenciones y contactos lingiiisticos en América y Africa, Secretariado de publicaciones
Universidad de Valladolid, Valladolid, 1991, pp. 173R175.

® DRAE pentru argot (1. m. Jerga, jerigonza. / 2. m. Lenguaje especial entre personas de un mismo oficio o
actividad.) si jerga (1. f. Lenguaje especial y no formal que usan entre si los individuos de ciertas profesiones y
oficios. / 2. f. Lenguaje especial utilizado originalmente con propfisitos cripticos por determinados grupos, que a
veces se extiende al uso general; p. €j., la jerga de los maleantes.), consultat la 24 mai 2017; DSR, p. 78b argot
si 523b jerga.

® DAELP, pp. 16R17.
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I.  Modificarea cuvintelor duce la ,crearea de noi termeni, analogii, onomatopee,
duplicari, Tnsa cele mai intflnite sunt acelea care afecteaza cuvintul: apocopa si
sufixarear;

Il. ,Extinderea semnificatiei cuvintelor deja existente si schimbari semantice care isi au
originea Tn fenomenul de sinonimie sau al metaforeir;

II. ,,Tmprumuturile din alte limbi, fie prin adaptare foneticd a noilor termeni, fie prin
calcuri idiomatice sau prin traducerea semnificatului. Astfel, pe Iingd functia
cripticd sau umoristica, acest procedeu indeplineste functia de a denumi noi
concepte, intilnit mai ales n jargonul sportiv sau in cel al drogurilorr;

IV. ,,0 bogatd frazeologie prin intermediul cdreia termenii, argotici sau nu, dobindesc
semnificatii speciale. De altfel, frazele se bazeaza pe expresivitate mai mult decit
pe lexic, din cauza varietatii si cantitatii. De asemenea, se intemeiaza pe o serie
de mijloace si scheme sintactice care dau altd culoare exprimarii: comparatia,
perifraza, hiperbola, fraza rimata, formula de negatie, de respingere etc.r.

Cuvintul jerga provine din cuvintul suedez jarg care inseamnd conversatie sau
vorbire. Acest termen a fost preluat Th franceza ca jargon si in italiana ca gerga. De la jargon
este derivat argot, de aceea in limba spaniola jerga si argot sunt sinonime. Argoului i se da
semnificatia de limbaj secret in ansamblul sdu, in timp ce prin jargon se intelege fiecare
forma de exprimare particulard a unui grup de oameni care au aceeasi categorie sociala si
profesionala (medici, militari, sportivi etc.) si a unor grupuri marginale, precum delincventii,
traficandii de droguri, cersetorii sau prostituatele. Dintre acestea se distinge jargonul
delincventei, numit si caliente, care aldturi de acela al penitenciarelor sau talegario, sunt
utilizate in vorbire de catre delincventi. Ansamblul de cuvinte din componenta sa are scopul
de a nu fi intelesi de persoanele din afara. Jargonul caliente s-a alimentat in special din

vechiul germania’ sau ,limbajul special al infractorilor si hotilor spanioli din secolele XV,

XVI si XVIIr. Cuvintul germania provine din latinescul germanus, care inseamna hermano

(frate), iar pina in ,,secolul al XVIlI-lea termenul a alternat cu termenii jdcara, jacarandina,

jacarandaina si jacarandana, iar spre sfirsitul secolului si cu calér. In literatura secolelelor

XVIRXVII, la autori precum Cervantes, Quevedo, Espinel cuvintul jerigonza (limbaj special

al unor profesii) apare ca echivalent pentru germania. Pe atunci, Germania era ,,0 fratie sau o

confrerie a oamenilor de joasa speta, a golanilor, hotilor, prostituatelor sau a altor raufacatori,

ce avea si numele de birlesca (banda de hoti)®, adjectiv format de la verbul birlar® (a fura, a

nsela, a fenta)r. Dimas Camandula afirma in opera sa, Arte de robar o manual para no ser

robado (1844), ca reprezinta ,limbajul celor din inchisori si temnite, numit rothwoclsd n

germana, cant in englezd, argot in franceza si germania in castilianar'®. De altfel, Juan

Hidalgo a scris prima opera publicata despre germania (Vocabulario de germania, 1609),

aceasta fiind amintita si inclusa de alti scriitori, printre care si Cervantes. Mentionam si

prefata editiei din 1726 a Diccionario de lengua espariola al Real Academia Espadola, in care
se preciza ca ,,sunt incluse si cuvinte din jerigonza sau germania care sunt folosite de cei care
si spun in mod wvulgar tigani, despre care Juan Hidalgo a explicat in vocabularul saur

" DRAE pentru germania (1. f. Jerga o manera de hablar de ladrones y rufianes, usada por ellos solos y
compuesta de voces del idioma espadol con significacifin distinta de la verdadera, y de otros muchos vocablos
de origenes muy diversos.), consultat la 20 mai 2018.

® DRAE pentru birlesca (1. m. germ. Ladrfin y rufian.), consultat la 20 mai 2018; DSR, p. 126a.

°® DRAE pentru birlar (2. tr. colog. Hurtar algo sin intimidacifin y con disimulo. Le birlé el tabaco en un
descuido. / 3. tr. colog. Matar o derribar a alguien de un golpe o un disparo.), consultat la 20 mai 2018; DSR, p.
126a.

10'M. F. Pabanfi (editor), Historia y costumbres de los gitanos, Montaner y Simfin Editores, Barcelona, 1915, p.
185: ,,El de los pobladores de las cérceles y de los presidios, se llama rothwoclsch en aleman, cant en inglés,
argot en francés y germania en castellanor.
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(trad.n.)*. Germania vechii lumi interlope este un limbaj ,,sérac din punct de vedere lexical,
iar cuvintele sunt relationate in jurul chestiunilor despre furt, despre jocurile de noroc si
despre prostitutier: substantive, verbe, adjective si adverbe. Jargonul caliente, corelat in
actualitate cu limba spaniold, a preluat diversi termeni din agourile strdine, precum slang-ul si
cant-ul englezesti sau argot-ul frantuzesc al delincventilor. Chiar dacd acest limbaj
»utilizeaza fonetica si sintaxa limbii spaniole, multe semnificatii ale cuvintelor au fost
schimbate sau deghizate pentru a masca adevaratele acceptiuni ale acestora pentru
necunoscatorir. Vocabularul limbajelor criptice nu este numeros, chiar dacda acum
delincventul spaniol incearca sa-si extinda argoul ,,prin compunere sau inventare de noi
cuvinte prin permutarea silabelor (limbaj cunoscut ca vesre), vorbitul invers copiat dupa
frantuzescul verlan sau [’envers, care desi era utilizat la inceput 1n tara galicd de tinerii
banlieusards (locuitorii cartierelor din afara zidurilor marilor orase), in ziua de astdzi se
regaseste des in vorbirea infractorilor francezir. Jargonul din puscarii este si acesta specific
delincventilor, iar dupa cum se stie, ,,inchisorile sunt un univers inchis, astfel cuvintele
utilizate n interior rdzbat mult mai greu zidurile, cétre exteriorr. Acesta a inceput prin a fi un
cod secret al prizonierilor pentru ca oamenii care lucrau in interior (gardieni, educatori etc.)
sa nu nteleaga sensul sau semnificatia cuvintelor. Continind cuvinte referitoare la obiecte,
bunuri, activitati ale detinutilor, acest jargon pare a avea nevoie de o revitalizare si innoire,
mai ales cind ,,capii grupurilor mafiote care coordoneaza si controleaza grupuri de detinuti
ordond ca anumite cuvinte care au devenit cunoscute in rindul gardienilor sa dispara, facind
loc altorar. Argoul lumii drogurilor sau drogata este utilizat atit de catre toxicomani, cit si de
traficanti. Este unul dintre cele mai bogate limbaje, dar si cel care ,mentine utilizarea
cuvintelor cel mai mult, antrenat fiind si de aparitia constanta in presa si medii de difuziuner.
De asemenea, prin romanele scriitorilor spanioli si hispano-americani, prin ecranizarile
acestora si prin filme®? care apar pe aceastd temé se aduce in atentia publicd un lexic bogat si
variat pentru diferite categorii sociale, inclusiv cele total straine de lumea drogurilor. Ca
trasatura principald este preluarea termenilor argotici din alte limbi, in special din engleza.
Toti termenii sufera modificari prin adaptarea la limba spaniola din vorbirea curenta: joe sau
join pentru a denumi tigara din ierburi (droguri, spre exemplu cannabis); mono in loc de
monkey (maimuta) pentru sindromul de abstinenta al toxicomanilor; rdner pentru runner care
defineste traficantul de droguri; rufis pentru rophies (pastile de Flunitrazepam sau Rohypnol).
Jargonul juvenil, denumit si cheli, era la inceput ,,vorbirea autentica a grupurilor de tineri,

1 DRAE, Prefacio in varianta electronica http://web.frl.es/DA.html, consultat la 20 mai 2018: , También se
annotan las voces de la Gerigonza, 6 Germania, de que suelen usar los que vulgarmente se llaman Gitanos, y los
preciados de guapos para entenderse entre si, segbn la explicacifin que de ellas hizo Juan Hidalgo en su
Vocabulario, y se halla en el de las Lénguas Espadfila y Francesa de César Oudin, impresso en Bruxelas el ado
de 1625. Assi por ser casi todas las dichas palabras en su formacifin Castellanas, aunque tomadas en diverso
significado, como por encontrarse muchas veces en algunas obras jocosas de prosa y verso de Autfires classicos,
a fin de que se entienda y perciba el sentido en que las usaronr.

12 Mentionam, spre exemplu, serialul Narcos, o drama americana despre lumea drogurilor din Columbia care a
fost lansat pe 28 august 2015. Serialul spune povestea lui Pablo Escobar, seful Cartelului din Medellin (sezonul
I 'si I1), unul dintre cei mai mari traficanti de droguri din lume. n sezonul 111 este redatd povestea Cartelul din
Cali, iar  sezonul IV (octombrie  2018)  surprinde  cartelurile  din  Mexic.  Vezi
https://www.imdb.com/title/tt8714904/?ref =nv_sr 2?ref =nv_sr 2 (sezonul V) Si
https://www.imdb.com/title/tt2707408/2ref =nv_sr_1 (sezonul IRIII). De asemenea, cu Javier Bardem in rolul
principal, a aparut si Loving Pablo (2017) din perspectiva faimoasei jurnaliste si prezentatoare de stiri
columbiana, Virginia Vallejo (Penélope Cruz), care a avut o relatie amoroasd cu Pablo Escobar n anii 1980.
Vezi https://www.imdb.com/title/tt4682788/?ref =nm_flmg_act 5. Precum si excranizarea romanului Rosario
Tijeras (1999) a scriitorului columbian Jorge Franco, in care povesteste despre viata din Medellin din anii 1989R
1990, despre lumea drogurilor sau sicarios (asasini platiti de cartelurle de droguri). Doi tineri ajung sa o
intllneasca si sa se indragostesca de Rosario, care este sicaria, si totul devine o drama. Filmul apare in 2005, iar
serialul dramd n 2010 si insumeaza 60 de episoade. Vezi https://www.imdb.com/title/tt0382271/?ref =nv sr 2
(Rosario Tijeras, 2005) si https://www.imdb.com/title/tt1612716/?ref =nv_sr_3 (Rosario Tijeras, 2010).
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mai mult sau mai putin marginale sau contra-culturale, din cartierele de la periferia marilor
orase, spre exemplu grupurile hippy, rock care resping valorile sociale si regulile stabiliter.
Folosind o baza de termeni ironici, adesea vulgari sau obsceni, in prezent jargonul juvenil
reprezintd aproape toti tinerii spanioli. Tn acest fel, majoritatea termenilor au ajuns din spatiul
pur argotic spre cel familiar sau informal, din cauza utilizérii frecvente si a raspindirii
cunoasterii acestora. Jargonul sexual nu este ,,un limbaj aparte, ci unul uzual, inradacinat si
cunoscut de toatd lumea, care apartine de limbajul familiar sau colocvial. Numeroase cuvinte
din acest limbaj sunt considerate tabuuri de o largad clasd sociald, din cauza rezonantei si
semnficatiei vulgarer*®,

Cultura scrisa coexistd alaturi de cea orald, care este anterioard, si o influenteaza.
Limbajul juvenil este o varietate orala intrucit ,,cultura juvenila creeaza un spatiu comunicativ
in care se regasesc actanti diferentiati in functie de virsta si de grupul din care fac parter.
Limbajul juvenil, sau argoul tinerilor, poate fi considerat ,,un limbaj propriu virstei, mai mult
decit culturii, fiind un cod diferit de cel al adultilor si permitind identificarea cu grupul sau
manifestarea ludicd care deriva. Perspectiva diafazica include argoul tinerilor in limbajul
colocvial, acesta avind la rindul sau aceleasi caracteristici, dar cu trasaturi fonetice si morfo-
sintactice mai accentuater. Din punct de vedere diastratic, argoul tinerilor este specific virstei
determinate intre 14 si 22 de ani si nu unui grup marginal, ,,desi poate avea legaturi cu
sectoarele marginale relationate cu lumea interlopa si a delincventilorr. Din perspectiva
limbii Tn calitate de culturd, argoul juvenil devine ,,expresia valorilor, a modului de gindire si
de trdire al tinerilor care exprima propria culturdr. Alte caracteristici care se pot addauga
acestei modalitati sunt umorul, originalitatea, creativitatea si identificarea cu grupul.
Identificarea este specifica tuturor argourilor si presupune folosirea unui anume vocabular si
procese de creare a cuvintelor noi. Ingenuitatea si creativitatea fac ca umorul sa fie mai
degraba al argoului juvenil decit al limbajului colocvial. Tn cazul limbajului juvenil se fac
remarcate ,intonatia, accentul, alungirile expresive, alternata volumului vocii sau
combinatiile de gesturi si mimicar. Pe de alta parte, cuvintele vulgare si ofensive ,,nu au
aceeasi rezonanta ca n cazul adultilor, deoarece tinerii au o viata diferita cu diferite teme,
evenimente si timp liber din care rezultd un lexic si un vocabular specificr™*.

Jargonul socio-profesional (sindical sau de grup) are radacini semnificative in argou.
Acesta are un nucleu redus de expresii, cu exceptia limbajului tauromahiei (luptelor cu tauri),
care permite identificarea celui care l foloseste in grupul de care apartine. Tn unele grupuri,
precum medicii, acest limbaj ,,condine un anume secretism, fie pentru a trece neobservat
diagnosticul in fata bolnavului, fie pentru a comunica intre ei in ideea de a simplifica o
terminologie destul de complicatd, cum este aceea a medicineir. Limbajul, precum cel al
sportivilor sau al specialistilor in tauromahie, ,face deja parte din limbajul comun al
amatorilor si al spectatorilor diferitelor sporturir™.

Desi calé™® si germania au cuvinte comune, sunt limbaje diferite: calé este un dialect,
iar germania este un jargon n adevaratul sens al cuvintului. Calé (zincali sau romand) este
dialectul tiganilor spanioli si ,,are o sintaxa ordonata aproape perfecta, cu verbe regulate si
auxiliare care se conjuga, mergind pe aceeasi structura si norme ca limba spaniola. Articolele,

3 DALL, pp. 7R8; DAELP, p. 13.

4 Méria Spifiakova, Cémo hablan los jovenes de hoy. El habla de los jovenes mexicanos en Veracruz (estudio
monogrdfico), Editura Universitatii, Bucuresti, 2011, pp. 20R21; Miorita Got, Stilistica limbii romdne, Editura
Fundatiei Romdnia de Mdine, Bucuresti, 2007, pp. 20R23; Klaus Zimmermann, Lenguaje juvenil entre jovenes y
oralidad, inThomas Kotschi, Wulf Oesterreicher, Klaus Zimmermann (eds.), El espaiiol hablado y la cultura
oral en Espaiia e Hispanoamerica, Veuvert: Frankfurt am Main, Iberoamericana: Madrid, 1996, pp. 475 si 505R
506.

5 DALL, p. 8.

16 DRAE pentru calé (1. adj. Perteneciente o relativo al calfi. Léxico calf. / 2. m. Variedad del romani que
hablan los gitanos de Espada, Francia y Portugal.), consultat la 20 mai 2018.
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conjunctiile, pronumele si toate péartile de vorbire sunt clare si explicite In cadrul acestui
dialect, putind astfel sa se formeze fraze, spre deosebire de jargon. Calé este bogat Tn
proverbe, zictori sau blesteme, ducind la crearea unui limbaj complex si completr®’.

Tn America hispanica se vorbeste si despre jargonul delincventilor (jeringa; jerigonza
R limbaj special al unor bresle; limbaj complicat si dificil de nteles'®), argoul creol (argot
criollo) sau replana, care este specific Perd-ului si reprezinta limbajul delincventilor, dar care
s-a raspindit si la diverse paturi sociale. Replana se refera la vorbirea celor care fac parte din
lumea interlopd si este caracterizatd de resurse metaforice, de dinamica functionala, fiind
mereu in schimbare. Aceasta /imba secreta este caracterizata de o vitalitate impresionanta si
are o influenta destul de mare asupra comunicarii populare, colocviale si chiar a limbajului
cult. Au fost identificate diverse modalitati lexicale folosite de replana. Tn privinta resurselor
fonologice, se poate vorbi despre folosirea sufixelor false sau a analogiilor fonetice
(comparare a cuvintelor in acord cu sunetul). Nivelul morfologic este caracterizat de
abrevieri: suprimarea silabelor sau procese de permutare (inversiune, metateza). La nivel
semantic, se regasesc modalitati caracteristice de formare a jargonului: metafora (schimbul de
sens dintre cuvinte), metonimia (a denumi un lucru prin intermediul altuia asemanator),
sinecdoca (o parte pentru a defini intregul sau invers), onomatopee (procedeu prin care se
reproduc fonetic sunetele din natura, precum si interjectii), neologismul (noul sens atribuit
cuvintului sau frazei), cuvintele imprumutate din alte limbi (extranjerismos), regionalismele,
mijloacele expresive si eufemistice ale limbii (hipocoristice), personificarea etc. Incidenta
termenilor argotici din replana in limbajul altor paturi sociale sau in jargonul profesional ,,se
face prin intermediul vorbitorilor care au contact direct cu ei, ajungind sa imprumute si sa
foloseasca aumite cuvinte si expresii. Astfel, politistii, medicii, psihologii, avocatii, jurnalistii
s.a. sunt predispusi intrarii In contact prin natura profesiei si ajung sa difuzeze la scara larga
replana din jargonul profesional, catre limbajul colocvial sau familiar, care Tmprumuta
termeniir. Conform unor studii realizate de Jes6s José Diez Canseco Carranza pe termenii
argotici preluati din replana in titlurile de ziare' 2 ©™g! U™ corPustl qaactat are sememe care
fac parte din cimpurile semantice ale furtului, drogurilor, banilor, mortii, criticii, violului,
batrinilor sau politiei®®.

De altfel, literatura hispano-americana contribuie, prin operele sale, la punerea in
context a americanismelor, a argoului sau a jargonului. Asadar, cuvintele si expresiile sunt
percepute Tn habitatul lor natural, cu sensul specific dobindit ih limba spaniold din America.
Conform DRAE, termenul americanismo se refera la ,,cuvintul, semnificatia sau trasatura
foneticd, gramaticala sau semantica care apartine vreunei limbi indigene din America sau
provine din aceastar sau ,cuvintul, semnificatia sau trasatura foneticda, gramaticald sau
semantica specifica sau provenita din limba spaniola vorbita intr-o tara din Americar

Y DALL, p. 8.

'8 DRAE pentru jeringa (3. f. colog. Molestia, pejiguera, importunacifin. U. m. en Ant., Arg., Bol., Chile, Ec.,
Méx., Nic. y Pan. / 4. m. y f. vulg. Bol. y Ur. Persona molesta, inoportuna. U. t. ¢. adj.) si jerigonza (1. f.
Lenguaje especial de algunos gremios. / 2. f. Lenguaje de mal gusto, complicado y dificil de entender.),
consultat la 11 iunie 2017. Cu primul sens de seringd, cel de al treilea indica folosirea colocviald a termenului
jeringa cu sensul de ,,inoportun, supardtor, enervantr (An, Ar, Bo, Ch, Ec, Mx, Ni, Pa). Pentru ultimul sens, se
nregistreazd ca vulgarism in Bolivia si Uruguay (folosit si ca adjectiv; trad.n.); DSR, p. 524a jerigonza si
jeringa.

9Jesds José Diez Canseco Carranza, Estructuras lexemdticas en términos jergales de titulares de diarios
populares limefios que llegan a Trujillo, Perii, en UCV R ,,Scientiar (,,Revista cientifica de la Universidad César
Vallejo-Trujillor), Publicaciones de la Universidad César Vallejo, volumen 2, némero 1, Perd, 2010, pp. 125R
134, in format electronic http://revistaucv-scientia.blogspot.ro/2011/05/comite-editorial-indice-index.html,
consultat la 11 iunie 2017.
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(trad.n.)®. La aceastd definitie se poate adduga si faptul ci provenienta americanismelor
poate fi diferitd: pot proveni din evolutia specifica spaniolei de peste mari, sau din limbile
englezd, franceza, italiand, portugheza etc. Existd si unele americanisme care ,nu sunt
considerate asa, in ciuda originii lor, intrucit sunt uzuale in Spaniar: tomate, cacique, canoa,
maiz, patata etc. Pot fi considerate americanisme ,,cuvinte pe care spaniolii nu le utilizeaza si
nici nu le cunosc, ci descopera semnificatia lor in contextul vorbirii. Americanismele pot fi de
origine spaniold (dar au capatat un semnificat diferit de cel cunoscut in limba spaniola
peninsulard), sau pot proveni dintr-o limba indigena, pot fi arhaisme sau pot fi derivate din
franceza, italiand, engleza etc., iar unele pot fi comune in limba spaniold din Americar. Acest
concept a fost dezvoltat de specialisti ca Gunther Haensch si Reinhold Werner in colaborare
cu academiile din Columbia, Argentina si Uruguay pentru intocmirea dictionarelor de
americanisme. Aceste dictionare sunt considerate diferentiale-descriptive-sincronice si au o
metodologie riguroas, constituind cele mai de seama repere in studiul americanismelor?.

Este bine cunoscut faptul ca limba spaniola din America hispanica a fost influentata in
formarea si evolutia sa de limbile indigene existente pe vastul teritoriu, limbi ale marilor
imperii Incas, Aztec si Mayas. In Perd, limba quechua este cea care a potentat anumite
diferente ale limbii spaniole, care se vorbeste astazi pe teritoriul acestei tari. Abia in secolul
al XX-lea limba quechua a fost dotata cu un alfabet propriu datorita miscarilor indigene.
Acest lucru s-a realizat la cel de-al XXVII-lea Congres International de Americanisti reunit la
Lima, in 1939. Tn cadrul Congresului, a fost adoptat un alfabet de 33 de semne al limbilor
aborigene. Tot la fel, se poate vorbi si despre peruanismos, care nu sunt doar cuvinte sau felul
de a vorbi propriu peruanilor, ci reprezinta ,,ansamblul de locutiuni, proverbe, zicatori de
origine peruana, literatura sau lucruri specifice peruaner. Astfel, exista ,,cuvinte, proverbe,
zicatori sau locutiuni care nu mai sunt folosite, altele care sunt foarte utilizate si unele care
fac parte din vocabularul tinerelor generatiir. Aceste peruanisme fac parte din identitatea tarii
si din limba populara vorbita de locuitori, fenomen preluat de literatura si promovat de
scriitorii nationali. Mentionam opera studiata La ciudad y los perros de Mario Vargas Llosa,
care utilizeaza limbajul scolaresc si replana din Lima. Cuvintele utilizate de Vargas Llosa in
toate operele sale confera o trasatura particulara fiecaruia dintre personajele din povestire,
autorul lasind ca marturie realismul magic si prin felul de a vorbi al peruanilor in fiecare
pagina a romanelor sale?.

De asemenea, exista cubanismos, colombianismo, venezuelismos etc., substantive ce
denumesc ansamblul de cuvinte si expresii specifice limbii spaniole din $arile vorbitoare de
spaniola de pe teritoriul Americii Centrale si de Sud. Tot in America hispanica exista i
lunfardo sau argoul din Buenos Aires (Argentina), care s-a extins pina ih Rosario (cel mai

20 DRAE pentru americanismo (5. m. Vocablo, giro o rasgo fonético, gramatical o seméntico que pertenece a
alguna lengua indigena de América o proviene de ella. / 6. m. Vocablo, giro o rasgo fonético, gramatical o
semantico peculiar o procedente del espadol hablado en algén pais de América), consultat la 11 iunie 2017.

21 Gunther Haensch, Reinhold Werner, Nuevo diccionario de americanismos. Tomo |: Nuevo diccionario de
colombianismos / Tomo II: Nuevo diccionario de argentinismos / Tomo Ill: Nuevo diccionario de
uruguayismos, Instituto Caro y Cuervo, Santafé de Bogota, 1993, p. IX (tomo II1); Ana Isabel Navarro Carrasco,
América y la Academia: americanismos que faltan en el DRAE-01, en ,,Revista de Investigacifin Linguisticar,
volumen 14: Lenguaje, mente y cerebro, 2011. Universidad de Murcia, pp. 215R245, in format electronic
http://revistas.um.es/ril/issue/view/10671, consultat la 11 iunie 2017.

22 Juan Alvarez Vita,Apuntes y reflexiones sobre 10s peruanismos en el contexto de la lengua general espaiiola,
en ,,Actas del | Congreso Internacional sobre el espadol y la cultura hispénica en Japfin 1, 2 y 3 de octubre de
2013r, Publicaciones del Instituto Cervantes de Tokio, Tokio, 2013, pp. 39R53, in format electronic
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/publicaciones_centros/tokio 2013.htm, consultat la 11 iunie
2017; Marco Antonio Lovfin Cueva, Peruanismos en las obras literarias de Mario Vargas Llosa, en Boletin de
la Academia Peruana de la lengua, volumen 53, némero 53, enero R junio 2012, Lima, Perd, in format electronic
http://www.academiaperuanadelalengua.org.pe/boletines/item/32-boletin-53-academia-peruana-de-la-lengua,
consultat la 11 iunie 2017.
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mare oras din provincia Santa Fe), sau pind In Montevideo, Uruguay. In aceste orase se
desfasura o importanta activitate portuara si exista un flux continuu de imigranti europeni,
favorizind dezvoltarea acestui limbaj. Tn acest sens mentiondm lucrarile lui José Gobello
(Nuevo diccionario lunfardo, Corregidor, Buenos Aires, 1999; Aproximacion al lunfardo,
Universidad Catfilica Argentina, Buenos Aires, 1996) sau Oscar Conde, Mario Teruggi si
altii. Lunfardo nu are sintaxda proprie si este la bazd un limbaj metaforic, alegoric si
conventional. Felul de a vorbi al migratorilor italieni, spanioli, portughezi etc. din aceasta
zond au contribuit la constituirea acestui limbaj care a lasat urme in literaturd sau in
documentele oficiale.Cuvintele care alcdtuiesc lunfardo sunt ,verbe, substantive sau
adjective, fara pronume, prepozitii sau conjunctii, precum si fara adverbe. Asadar nu este o
limba si nici un dialect (varietate regionald a limbii), chiar daca utilizeaza aceeasi sintaxa si
procedee flexionare ca si limba spaniolar. Tn ciuda faptului c&, prin studiile sale, José Gobello
a reusit sa aduca lunfardo n zona lingvisticii (din aceea a criminalisticii), mai ales dupa ce a
fost recunoscut de Academia Porteda in anul 1962: ,limitele sale sunt incd imprecise si inca
exista ezitari in caracterizarea sa, propunindu-se definitii echivoce sau impropriir. Desi
originea termenului se aflda in cuvintul lombardo, care inseamna ,,hotr, ,,acesta nu este un
limbaj utilizat de delincventi, chiar daca la inceput era asociat cu clasele sociale joase sau
medii. Tncetul cu Tncetul, acest limbaj a ajuns sa patrunda in limba populard, a ajuns in limba
spaniola din Argentina, iar din secolul al XX-lea s-a extins in toate paturile sociale din
Argentina si din Uruguayr. Lunfardo, alaturi de argou si slang, face parte din dinamica
societatiiZ®.

Argoul cindva format pe amestecuri a ajuns sa aiba diverse feluri de inovatii cu
ajutorul procedeelor de formare: disfemia si degradarea semantica, eufemismul, modificarea
semnificantului (prin variatie de forma, afereza sau prescurtare) si imprumuturile din alte
limbi sau din alte limbaje. Tn prezent este foarte frecvent intilnit ,tinarul care imbratiseaza
statutul oral al argouluir. ,,Vitalitatea argoului apare din cauza faptului ca nu mai este un
patrimoniu exclusiv al delincventului, ci Tnsusi burghezia si intelectualii au ajuns sa il
raspindeascar. Astfel, ,lexicul blestematr a ajuns sa fie folosit de majoritatea oamenilor in
viata de zi cu zi. Orice dictionar de argou ,,incearca sa capteze efemeritatea oralitatii, intrucit
lexicul argotic este caracterizat de inovatie si conservarer. Tn ciuda faptului c& argoul este
intr-o continua reinnoire, unele cuvinte 1si mentin sensul initial, cum ar fi cazul
imprumuturilor din calé care si-au mentinut semnificatul original*.

SIGLE

DAELP R Diccionario de argot espaiiol y lenguaje popular, primera edicifin

DALI R Diccionario de Argot y del Lenguaje Informal (jergas carcelarias, de la
delincuencia, de la mendicidad, del deporte, de la tauromaquia, de la prostitucion, sexual,
etc. y lenguajes de Germania y calo o gitano)

DRAE R Diccionario de la Real Academia Espariola, varianta electronica
http://dle.rae.es/

%0scar Conde, El lunfando en la literatura argentina, en Revista de la Escuela de Letras ,,Grammar, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad El Salvador, Buenos Aires, ado XXI, némero 47, 2010, pp. 224R225, in
format electronic https://p3.usal.edu.ar/index.php/gramma/article/view/59/122, consultat la 11 iunie 2018;
Federico Cammarota, Vocabulario familiar y del lunfardo, segunda edicifin corregida y aumentada co 14
interpretaciones graficas, A. Peda Lillo R Editor, Buenos Aires, 1970, pp. 8R9.

24 Juan Villarin Garcia, Diccionario de argot, Ediciones Nova S.A., Madrid, 1979, pp. 9R18; Julia Sanmartin
Séez, Diccionario de argot, Espasa Calpe, Madrid 1998, pp. VIIRXIX.
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ELEMENTS OF LICENTIOUS LANGUAGE IN ROMANIAN TRANSLATIONS:
"THE FEAST OF THE GOAT”, MARIO VARGAS LLOSA

loana llisei
PhD student, RAlexandru loan Cuzar University of lasi

Abstract:The new kind of literature that came up with the Latin American boom in the mid-twentieth
century implied the capture of reality in the smallest details and implicitly of the language of people
from the society, from the poorest to the richest and the intellectuals. The richness of the Latin
American novel comes from the release of the provincial criteria. Mario Vargas Llosa is an important
exponent of Hispanic literature and comprises in his novels an irresistible force and power for the
reader through the multitude of techniques used.

Argon, jargon or licensed language complements the description of space and characters, helping the
reader to get to the smallest detail of the world presented by the author. The force of description, the
blending of naturalism with traditional space, the fine portraits of the characters make the novel La
fiesta del Chivo (The feast of the Goat) reach the minds of people. Belonging to the dictatorial novel,
The feast of the Goat describes the last day of life of Rafael Leénidas Trujillo Molina, dictator of the
Dominican Republic between 1930-1961, and his death. In spite of this political and social
framework, Vargas Llosa describes all the people around the president using the language as a
weapon to complete the description of the Dominican Republic society.

Keywords: argot, The feast of the Goat, Latin American literature, translation, Vargas Llosa

In secolul al XIX-lea s-au dezvoltat diverse curente literare Tn Spania (realism,
costumbrism, naturalism etc.), iar in America hispanica apare incepind cu jumatatea secolului
al XX-lea un nou tip de literatura Rel boom latinoamericanoR care au implicat o apropiere de
realitarea descrisa. Tn acest sens, autorii au surprins nu doar realitatea mediului in care traiau,
ci si limbajul claselor sociale cu argotisme, vulgarisme sau limbaj licentios®. Cum sunt putine
opere latinoamericane care sa fie traduse in limba romana sau sa curpinda un corpus
consistent de limbaj licentios si Tnjuraturi am ales ca opera reprezentativa romanul La fiesta
del Chivo (Sarbatoarea Tapului) al scriitorului peruan Mario Vargas Llosa. Conform
cercetarii Tntreprinse acest aspect al argoului, limbajului licentios, injuraturilor nu a fost
explorat din perspectiva traductologica sau pe literatura, fapt care m-a determinat sa abordez
aceasta tema.

Mario Vargas Llosa (nascut la 28 martie 1936 la Arequipa, Perd) a ajuns sa ocupe un
loc important n literatura universala prin arta realista si poetica, americana si universala a
operei sale. ,,Romanul latinoamerican a dat lumii opere notabile tocmai pentru ca bogatia lui
s-a descatusat de criteriile provinciale si indulgente care il controlaur. Vargas Llosa este unul
dintre cei mai importanti exponenti in viata ai literaturii hispanice si se bucura de o
multitudine de studii dedicate operei sale. Opera lui a suferit schimbari importante fata de
primele romane aparute in anii 1960. ,,Pentru a determina daca gradul de perfectiune creativa
a primelor opere a scazut sau daca timpurile noi au favorizat si marcat opera narativa doar
cititorii pot determina, deoarece literatura este individuald, subiectiva si liberar. Dubla
calitate a lui Vargas Llosa de a fuziona o poveste interesanta prin experienta profunda cu
scara valorilor traditionale prin numeroase tehnici, subliniaza ,,forta seducatoare a romanului

'Ricardo Senabre, Ascencifin Rivas, Idaki Gabarain (eds.), El lenguaje de la literatura (siglos XIX y XX),
Editorial Ambos Mundos, Salamanca, 2004, pp. 275R276.
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care apartine artei contemporaner. Din punctul de vedere al tematicii abordate, Vargas Llosa
se fincadreazd n romanul traditional latinoamerican: trateazd aspectul violentei, al
militarismului, al rasismului sau rolul femeii. Vargas Llosa este numit realist sau neo-realist,
termeni folositi si de el insusi. Tn privinta teoriei literare, Vargas Llosa se bazeaza pe cazuri
concrete, iar ideile sale sunt in concordanta cu experienta proprie. Romanul La fiesta del
Chivo se ncadreaza in romanul dictatorial si surprinde ultima zi din viata lui Rafael Lefinidas
Trujillo Molina, dictator al Republicii Dominicane intre 1930R1961, si moartea acestuia.
Considerat Parintele Patriei, Trujillo este descris Tn roman ca cineva care crede ca rolul sdu
este de a scoate tara din barbarism si de a o face moderna si civilizatd, demna de comunitatea
internationald. Autorul portretizeaza nu doar un tiran, ci ,,un fanatic care se simte indreptétit
sa faca orice cu scopul de a-si indeplini obligatiile: un despot, un egocentric convins ca
aproapele este doar un mijloc pentru scopul saur. Cu acest roman, Vargas Llosa ajunge Tn
mintea oamenilor ,prin fictiuni si fantezii ale unui tiran care a subjugat o tara
latinoamericanar?.

Mario Vargas Llosa prezintd faptele reale ale istoriei in privinta lui Trujillo si a
asasinilor sdi, Tnsa povestea paraleld a familiei Cabral este fictiva. In Sarbdtoarea Tapului,
opera care se Tncadreaza n tipologia romanelor dictatoriale, Vargas Llosa, ca si alti scriitori
latinoamericani, prezinta realitatea continentului sud-american prin noul tip de roman
promovat dupa anii 1960. Acesta scoate Tn evidenta violenta cruntd, teroarea din rindul
oamenilor si toate aspectele regimurilor dictatoriale specifice intregii lumi latinoamericane si
care au creat o noua tendintd in literatura ibero-americanad, dar ofera si o noua deschidere
internationald asupra acestui continent. Importansa abordarii acestor teme rezida in Thsasi
constientizarea propriilor probleme nationale, ridicate si chiar generalizate la nivelul
intregului continent hispano-american. Tipul de naratiune simultana folosit de Vargas Llosa,
in care actiunile se desfasoara in prezent, ii permite cititorului sa fie implicat in derularea
actiunii pe parcursul lecturii. Tn roman se dezvolta trei fire narative: trecerea in revista a
ultimei zile a lui Trujillo, povestea Uraniei (care se intoarce in Republica Dominicana dupa
35 de ani) si asteptarea asasinilor lui Trujillo. Aceste trei aspecte apar intercalate si in
structura romanului: primul capitol Ti corespunde Uraniei, al doilea dictatorului si al treilea
conspiratorilor. Aceasta secventa se repeta pina la moartea lui Trujillo, cind a doua si a treia
poveste se contopesc, devenind doar una, cea despre torturarea asasinilor si schimbarile la
nivel politic. Aceasta tehnica are ca scop crearea suspansului prin intreruperea povestii, care
este reluata peste citeva capitole, permitind astfel descoperirea pas cu pas a intrigii si a
elementului conector al celor trei fire narative®. Ca si Alejo Carpentier sau ceilalti autori din
boom-ul latinoamerican suprind realismul-magic prin faptele si personajele preluate din
realitatea care i-a marcat pe ei Tnsasi sau comunitatile cu care au luat contact. Ca un maestru
al tehnicii, Vargas Llosa ,,amesteca expunerea riguroasa si gindirea sa de eseist politic istoria
cunoscuta de toti cu fictiunea care unifica intregulr. Suspansul este prezent pe parcursul
romanului, iar n evolutia actiunii, se poate observa atentia pentru detalii in cazul anumitor
scene s?u personaje, precum si intrepatrunderea imperceptibila a persoanelor reale cu cele
istorice”.

2 Carlos Granés, La revancha de la imaginacion. Antropologia de los procesos de creacion: Mario Vargas
Llosa y José Alejandro Restrepo, R. B. Servicios Editoriales, Consejo Superior de Investigaciones cientificas,
Madrid, 2008, p. 82; Horacio Salas, Mario Vargas Llosa: denuncia social y expresion literaria, Tn Valentin
Tascfin, Fernando Soria, Literatura y sociedad en América Latina, Editorial San Esteban, Salamanca, 1981, pp.
141R160; Efrain Kristal, Temptation of the world: the novels of Mario Vargas Llosa, Vanderbilt University
Press, Nashville, 1998, pp. XIRXV.

3http://www.elcultural.com/revista/letras/La-fiesta-del-chivo/18306, consultat la 20 iunie  2017;
https://www.revistaojo.com/2018/05/27/la-fiesta-del-chivo/, consultat la 20 iunie 2018.
*http://www.monografias.com/trabajos81/analisis-obra-fiesta-santo-domingo/analisis-obra-fiesta-santo-
domingo2.shtml, consultat la 28 mai 2018; http://www.latinartmuseum.com/trujillo.htm, consultat la 20 mai
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Am ales argoul, jargonul si limbajul licentios deoarece acest aspect inca nu a fost
explorat in literaturd sau din perspectiva traductologica, conform cercetarii facute. Se poate
observa ca argoul, jargonul, registrul colocvial sau informal ne introduc in lumea descrisa de
autor si, mai ales, ajuta la caracterizarea personajelor si la definirea personalitatii lor.
Limbajul informal, colocvial, familiar, argoul sau finjurdturile presupun eliberarea de
constringeri si limitari, duc la construirea unei dimensiuni ironice in planul naratorului sau
presupun dezinvoltura.

Acest articol are ca scop analiza elementelor de argou, jargon si limbaj licentios din
romanul La fiesta del Chivo si traducerile acestuia ih limba roména: Orasul si ciinii (2002,
2014)°. Explicatia cuvintelor va fi in limba romand, iar la sfirsitul articolului se poate
consulta explicatia in limba spaniola din sursele utilizate. Asadar, am selectionat cuvintele
care au intre 11 si 14 repetitii pe parcursul textului:

> j(qué) carajo! se repeta de 11 ori;

Carajo (echarle un par de ~s; ante esos ~s; echar de ~s; ;De qué ~ te
sirve ponerte bravo; Lo eché a ~s; Ya no entiendo nada de nada, ~; Esta
vaina se fue al ~; ;~, esta noche me emborracho!; Que se vayan al ~;
echaria los ~S necesarios; ;~!; qué ~ hacer, Qué ~ hacemos aqui,
Rindanse, ~; Quién ~ se cree usted; No hay gratitud en tu sangre, ~; Qué
~: Quién ~)R s-0 Tnjure / s&-i zica ceva de dulce; in fata netrebnicilor alora
/ in fata acelor nenorociti; sa-i ia la rost / sa-i ia la injurdturi; La ce dracuf
iti foloseste sa te infurii? / La ce mama dracului ti foloseste sa te infurii;
11 injurd; La dracuf! Eu nu mai inteleg absolut nimic / Eu nu mai inteleg
nimic, fir-ar al dracului!; Afacerea asta s-a dus dracului / De treaba asta s-
a ales praful; La dracuf, in noaptea asta o sa ma imbat! / Drace, in noaptea
asta ma fac crita!; Sa-i ia dracuf; va Tnjura de toti dracii / Ti va injura de
mama focului; La dracuf!; ce mama dracului sa faca / ce dracuf sa faca;
Ce dracuf facem aici; Predati-va! La dracuf / Predati-va, ce dracuf; Cine
dracuf va credeti / Cine mama dracului va credeti; Rahat! Recunostinta nu
curge prin singele tau / Pic de recunostintda nu trece prin singele tau, la
dracuf; Ce dracuf; Cine dracuf

Cu sens primar de ,,penisr in DRAE (vulgar, argou sexual), apoi de ,,loc indepartatr
(Mx, Co; limbaj popular), ca substantiv mai semnifica si ,,persoana mizerabild, ticaloasa, rear
(Bo, Ch; limbaj popular si cult), o ,persoana oarecarer (Ho, RD; peiorativ) sau ,,persoana
incapabild, proastar (Ho, ES, Ni; peiorativ). Atunci cind substantivul este utilizat ca
interjectie (;j(qué) carajo!) reflectd surpriza, enervarea, stupiditatea intrebarii sau afirmatiei
interlocutorului si este osbcen, vulgar (limbaj informal). Interjectia peiorativa din limbajul
informal, (irse) al carajo (aparitiile 7 si 9), exprima respingerea fatd de ceva sau cineva,
dezgustul. Expresiile echar (un par) de carajos / echar a carajos au fost traduse prin
parafrazare, schimb de simbol si literal in cele doua traduceri cu perechile a injura / a spune
ceva de dulce (a spune lucruri dezagreabile, a certa; expresie familiara), a lua la rost
(expresie populara ce inseamna ,,a certa, a reprosar) / a lua la injurdturi, a injura de toti
dracii / a injura de mama focului (expresiile ,,de toti draciir si ,,de mama foculuir care
fnseamna ,,strasnic, foarte uritr, folosite pentru amplificare) si verbul a injura. Se mai pot

2018; César Fernandez Moreno, Américalatina en su literatura, séptima edicifin, Siglo Veintiuno Editores,
México D.F., 1980, p. 199; José Miguel Oviedo, Mario Vargas Llosa: la invencion de una realidad, Barral
Editores, Barcelona, 1970, pp. 11R13.

® Mario, Vargas Llosa, La fiesta del Chivo, Santillana Ediciones Generales, Punto de lectura, Madrid, 2006;
Mario Vargas Llosa, Sarbatoarea Tapului, traducere de Luminita Voina-Raut si Mariana Sipos, Editura
ALLFA, Bucuresti, 2002;Mario, Vargas Llosa, Sdrbdtoarea Tapului, traducere din spaniold de Gabriela
lonescu, Humanitas, Bucuresti, 2014.
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aplica expresiile argotice ,,a Tnjura de toti sfintiir, ,,a injura ca la usa cortuluir (foarte urit).
Locutiunea verbala peiorativa irse algo al carajo (2 aparitii) s-a tradus literal si prin adaptare
culturald cu perechea a se duce dracului / a se alege praful (a se nimici, a fi distrus) si cu
expresia a lua dracul (a se termina urit). Tn cea de a doua aparitie, cind este utilizat ca
substantiv (sens din limba spaniold din America hispanicd), s-a tradus literal cu apelativele
depreciative netrebnic in prima traducere, respectiv nenorocit, in cea de a doua. Tn aparitiile
ca interjectie (11 la numar) s-a tradus literal si prin compensare cu perechile de imprecatii
vulgare si depreciative ce (la ce, la, cine mama) dracu’(lui) / ce (la ce, la, cine mama, cine,
ce mama) dracu’(lui), drace. O singurad datd a fost tradus prin schimb de simbol, in prima
variantd traductologic4, cu vulgarismul rahat®.
> hijo de puta (12 aparitii);
Hijo, Ra (ese ~ de puta consiguié metérsela en la cama; otro ~ de puta;
mataré con mis manos al ~ de puta; aquel ~ de puta; al ~ de puta del
director; estos ~s de puta; Ah, ~ de puta; no soy tan ~ de puta; ~ de puta;
inmundo ~ de puta; ~ de puta; esos ~s de puta) R nenorocitul ala reusise
sa i-0 vire in pat / nenorocitul dla reusise sa i-o bage n pat; celuilalt
ticalos / ceiluilalt nenorocit; o sa-I ucid cu mana mea pe ticdlosul / am sa-1
ucid cu ména mea pe nenorocitul; nenorocitul &la / ticalosul &la;
netrebnicului de director / nenorocitului de director; ticalosii astia /
nenorocitii astia; Ah, ticalosule / Ah, nenorocitule; nu sunt un nemernic /
nu sunt chiar asa de nenorocit; fiu de catea / Scirba; puiului de catea /
jegosului si nenorocitului; Pui de catea / Nenorocitule; nemernicii aia /
jegosii dia
Argotismul hijo(s) de puta este obscen si se refera la persoane rele, ticaloase,
mizerabile, echivalenta fiind in limba spaniola din America cu vulgarismul hijo de mil putas /
hijo de la gran siete / hijo de mil / hijo de una gran siete. Expresia obscena hijo de puta (12
aparitii) s-a tradus prin parafrazare, schimb de simbol si transpozitie cu epitetele sinonime
depreciative nenorocit (la prima aparitie a fost folosit in ambele traduceri), perechea ticdlos
(de patru ori in prima traducere) / nenorocit (in patru cazuri in cea de a doua) sau nemernic /
netrebnic / scirba / jegos (de doua ori, iar o data apare alaturi de nenorocit in traducerea din
2014 pentru compensare). Traducerea literala s-a facut cu sintagmele peiorative fiu/pui de
cdtea. Propun sintagma ,,fiu de curvar sau argotismul vulgar ,porc de cfiner’.
» joder apare de 13 ori;
Joder (no ~ian con la soberania; aunque siguieran ~iendo; ~ian, eso si;
no habian dejado un solo dia de ~; No me ~a, teniente; Por ~; a veces ~ia
también en la ciudad capital, esto se ~e; Estis ~ido; nos ~imos; No
podemos ~ mds a esta familia; no ~as; Ahora, estamos ~idos) R nu I-ar
mai regula la cap cu suveranitatea / nu i-ar mai fi tot frecat cu
suveranitatea; chiar daca or sa-I mai reguleze la cap / chiar daca o sa-I
enerveze in continuare; S&-1 scoatd din pepeni, asta da / 1l scoteau din
sarite, ntr-adevar; nu-I scutisera nici macar o singura zi / nu fusese nici o
zi in care sa nu-l scoata din sarite; Nu ma enerva, locotenente / Nu ma
scoate din sarite, locotenente; Asa, de-al naibii! / De-al dracului; isi facea

® DRAE, DAMER, consultate la 14 septembrie 2017; DALI, p. 83b; DSR, p. 174a; DEX 2009, p. 155b cdica si
cdcat, 166a ceapd, 403a foc, 614b mama si 962a rost; DLRLC, p. 164a drdcie, p. 176aR177 duce; DOOM 2, p.
301 fi%, DALR 2007, p. 89b drdcie, 91b a-I durea in bigd / in cot / in cur / in spit, 145a la dracu-n praznic,
154b a lua la rapanghel / la refec / la rost / la trei pdzeste, 261a unde a dus mutu' iapa / si-a ingarcat dracul
copiii / si-a pierdut dracul potcoavele si 290 a injura.

"DRAE pentru hijo si perra, DAMER prentru hijo, consultate la 14 septembrie 2017; DALI, p. 206a hijo;
DAELP, p. 81a hijo; GDEA, p. 1594c perra; DSR, p. 479b; DEX 2009, p. 987a scirba.
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de cap si in capitala / se dadea in stamba si in capitald; se duce dracului
totul / se duce totul de rip&; Esti pierdut / Esti terminat; am dat de dracufr;
Nu putem sa mai stam pe capul acestei familii / Nu putem sa nenorocim
familia asta; nu te prosti / mai lasd-ma; Acum ne-a luat dracuf / Acum
suntem terminati
Verbul argotic joder nseamna in primul rind ,a face sexr, iar expresia no joda(s)
inseamnd ,,a nu deranjar, ,,a (nu) necdjir, ,.a (nu) enervar. In America hispanica are si sensul
de ,,a face glumer sau ,,a-si bate jocr (Ho, ES, Ni, CR, Cu, Ve, Ec, Bo, Py, Ar; Co, Ch, Ur,
limbaj popular; vulgarism), de ,,a ranir sau ,,a omorir (Ho, Ni; vulgarism), de ,,a face raur sau
»a prejudicia pe cinevar (Ho, ES, Ni, Bo, Ch, Ur; limbaj popular si cult). Pentru verbul
argotic joder, cu 13 repetitii, In prima varianta traductologica s-au aplicat tehnici precum
parafrazarea, traducerea literald si transpozitia in utilizarea verbelor si expresiilor peiorative,
depreciative si vulgare a regula (de doua ori), a scoate din pepeni, de-al naibii, a-si face de
cap (a face prostii, a face pe nebunul), a se duce dracului / a da de dracu’ / a lua dracu(l), a-i
sta pe cap cuiva (a incomoda), verbul eufemistic a scuti cu sensul de ,,a ldsa n pacer, a
enerva (a nu enerva), verbul a se prosti cu sensul familiar de ,,a se fandosi, a face mofturir si
a fi pierdut cu sensul de ,,a fi distrus, terminatr. Se mai pot folosi si argotismele vulgare ,,a
freca (fute) la icre / capr sau ,,a-si da in peticr. Tn cea de a doua traducere, aplicind traducerea
literald, modulatia libera si transpozitia s-au utilizat vulgarismele a freca / a scoate din sarite
(de trei ori) / a se da in stamba / a se duce de ripa (a se distruge, a se nimici) / a nenoroci / a
fi terminat (distrus, nenorocit) si interjectia mai lasa-ma cu sensul de ,,a nu enerva, a lasa in
pacer (se poate nlocui cu ,,a fute la capr: nu m& mai fute la cap)®.
» pendejada are 14 aparitii;
Pendejada (~s; preguntan ~s; no perdia el tiempo en ~s; ~S que al
Generalisimo le daban risa; basta de ~s; j~s!/; ;Sigue creyendo esa ~?,
leer las ~s; perdia el tiempo en estas ~S; ni ~s; Que se deje de ~s; Qué ~;
se trague la ~; Basta de ~s) R timpeniile; pun intrebdri cretine / pun
intrebari timpite; nu-si pierdea timpul cu prostii / nu-si pierdea vremea cu
timpenii; prostii care-1 faceau sa rida pe Generalisim / timpenii care-|
faceau sa rida pe Generalisim; gata cu prostiile / gata cu timpeniile;
Prostii!; Mai credeti in aceasta neghiobie? / Continuati sa credeti Tn
aceasta timpenie?; sa citesc neghiobiile / sa citesc timpeniile; pierdea
timpul cu aceste fleacuri / pierdea timpul cu idioteniile astea; asemenea
slabiciuni / asemenea timpenii; Sa se lase de timpenii / Sa termine cu
prostiile; Ce prostie / Ce timpenie; sa inghita gargara / sa inghita vrajeala;
S-a terminat cu fandoselile / Destul cu prostiile
Substantivul pendejada (derivat din substantivul pendejo) se utilizeaza doar in
America hispanica ca vulgarism in limbaj popular si cult cu sensul de ,,prostie, mirsavier
(Mx, Gu, Ni, Pa, RD, PR, Co, Ve, Ec, Bo:V, Ch, Ur), ,lucru fara imporanta sau valoarer
(RD, Ve, EXx, Bo, Ch; Ho, Ni, cu sens peiorativ), de ,,gluma proasta, de prost gustr sau
»bataie de jocr (Bo:V), ,,vorba sau comportament infantilr (Py, Ar, Ur, vulgarism; Ch, limbaj
popular) etc. Americanismul vulgar pendejada s-a tradus literal si prin adaptare culturald cu
substantivele sinonime si depreciative fimpenie (la prima aparitie in ambele traduceri),
perechea prostie (0 data la prima traducere; de doua ori la a doua) / timpenie (de trei ori la a
doua traducere; o data la prima) apare la patru aparitii, perechea neghiobie / #impenie s-a
utilizat la doua aparitii consecutive, s-au mai folosit cretin / zimpit / fleacuri (vorbe de claca,

® DRAE pentru joder, DAMER pentru joder, consultate la 14 septembrie 2017; DSR, p. 525a; GDEA, p. 1272a
joder; EDI, p. 2457a joder; MDA, p. 169b bate; DALR 2007, p. 80a a-si da in petic $i b a se da in stamba, 104b
a o festeli, 111b a freca la melodie, 113b futut si a fute la cap / icre; DEX 2009, p. 887b prosti, 910b rahat,
922a rdcdi si 996b scuti.
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nimicuri) / idiotenie / slabiciune (cu sensul figurat de ,lipsd, defectr; se poate inlocui cu
imbecilitate) / gargara (sens figurat si peiorativ de ,,vorbdrie, vorbe goale, fard continutr) /
vrajeala (termen familiar pentru ,,inselatorie, minciundr) / fandoseala (familiar cu sensul de
moft, plin de pretentii, sclifosealar; se poate inlocui cu ,idiotenier, ,,timpealdr)®.

Lumea hispanica nu este atit de pudica, iar folosirea vulgarismelor corio, carajo, joder
sau maldita sea nu este atit de deranjanta, precum ar fi la noi sau cum ni s-ar parea noua.
Traducerea si traducatorul au un rol important de mediere culturald, insa fiecare tara, fiecare
natiune are specificul ei, care cateodata este greu de nteles din carti, atunci cind nu ai avut
nici un contact direct cu acei oameni sau acea culturd. De altfel, cultura latinoamericana este
putin cunoscuta in Romania, iar traducerile literare au inceput sa ia amploare abia in ultimele
decenii. Pe linga importanta pe care o au din punct de vedere lingvistic, romanele hispanice
reprezinta o biografie creatad prin imagini si figuri de stil, prin personaje tipice si descrieri ale
locurilor si obiceiurilor tarilor din America Centrala si de Sud.

Conform analizei cuvintelor selectate se poate observa ca s-au folosit combinatii de
doua sau mai multe tehnici de traducere, in functie de complexitatea cuvintelor si expresiilor
sau de context. Tehnicile sau combinatiile de tehnici utilizate Tn analiza noastra sunt
traducerea literald, schimbul de simbol, traducere literald cu compensare, parafrazare cu
schimb de simbol si traducere literald, traducere literala aldturi de adaptare culturald,
parafrazare cu schimb de simbol si transpozitie, parafrazare alaturi de traducere literala si
transpozitie sau traducere literala cu modulatie libera si transpozitie. Traducerea presupune
redarea unei realitati culturale in alta, iar acest lucru este dificil si presupune un efort sustinut
din partea traducatorului. Traducatorul are un rol important de mediador intre autor si public,
dar are si rolul de a ramine fidel sensului si mesajului din textul sursa. Se poate observa ca in
cazul limbajului licentios, a Tnjuraturilor, a argoului traducerea este mai complexa, deoarece
aceste elemente sunt inradacinate in istoria si cultura tarii si nu exista echivalenta totala de
termen pe termen.

Teroarea, haosul sau dezumanizarea sunt pe linga teme ale romanului lui Vargas
Llosa, si ,principalul motor al simbolicului, adica al actului de creatier. Scriitorii fac in asa
fel incit in fata haosului ,sa creeze lumi artistice in care sa aranjeze realitatea intr-un fel
diferit, dupa propriile valori si dorinter: personajele devin actori, apar exagerari, omisiuni,
exemplificari etc. Astfel, de la romanul moral, La ciudad y los perros, cu care a debutat pe
scena literaturii mondiale, Vargas Llosa a ajuns la romanul dictatorial La fiesta del Chivo cu
care a cistigat Premiul Nobel in 2010: doua dintre capodoperele care incununeaza opera
scriitorul si eseistul peruan®®.

Dupa analiza corpusului de cuvinte si expresii licentioase, se poate observa faptul ca
diferentele dintre limba spaniola peninsulara (standard) si limba spaniola din America
hispanica sunt ilustrate in fiecare pagina a literaturii fostului Imperiul Colonial Spaniol. Se
regasesc cuvinte specifice teritoriului Americii hispanice, denumite americanismos
(americanisme), dar si cuvinte care au fost folosite cu sensul pe care I-au deprins pe teritoriul
de peste ocean, sau sunt specifice doar unei anumite zone sau tari de pe vastul continent
central si sud american.

° DRAE, DAMER, consultat 21 septembrie 2017; DSR, p. 680b; DALI, p. 314a; GDEA, p. 1579c; DSLR, p.
1340 tdmpeala; DEX 2009, p. 23b aiureald, 380b fandoseala, 399b fleac, 426b gargara si 1025b slabiciune;
DEXI, p. 2200c vrajeald; DALR 2007, p. 269b vraja Si vrdjeala.

19 Helena Establier Pérez, Mario Vargas Llosa y el Nuevo arte de hacer novelas, Publicaciones Universidad de
Alicante, segunda edicifin, Alicante, 1998, pp. 12R13; Carlos Granés, op. cit., p. 18; Inger Enkvist, Las técnicas
narrativas de Vargas Llosa, Romanica Gothoburgensia ed. Gunnar von Proschwitz XXXVI, Acta Universitatis
Gothoburgensis, Goteborg, 1987, p. 5.
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ABREVIERI
AmR America

An R Anzi

And R Andaluzia

Ant R Antile

Ar R Argentina

Az R Arizona

Bo R Bolivia

Br R Brazilia

C R centru / central()

CaR California

Can R Insulele Canare (Canarias)

Car R Caraibi

Ch R Chile

Co R Columbia

CR R Costa Rica

CuR Cuba

E R est

Ec R Ecuador

ES R El Salvador

EU R Statele Unite (Estados Unidos)

Gu R Guatelama

Ho R Honduras

Mad R Madrid

Mi R Michoacan

Mx R Mexic

N R nord

Ni R Nicaragua

NM R Nuevo México

NV R nord-vest

Pa R Panama

Pe R Perd

PR R Puerto Rico

Py R Paraguay

RD R Republica Dominicana

SRsud

SD R Santo Domingo

Ur R Uruguay

V R vest

Ve R Venezuela

Yuc R Peninsula Yucatan

SIGLE

DAELP R Diccionario de argot espaiiol y lenguaje popular, primera edicifin
DALI R Diccionario de Argot y del Lenguaje Informal (jergas carcelarias, de la
delincuencia, dela mendicidad, del deporte, de la tauromaquia, de la prostitucion, sexual,

etc. y lenguajes de Germania y calo o gitano)
DALR 2007 R Dictionar de argou al limbii romane, 2007
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DAMER R  Diccionario de  americanismos,  varianta  electronicd
http://lema.rae.es/damer/

DEX 2009 R Dictionarul explicativ al limbii romdne, 2009

DEXI R Dictionarul explicativ ilustrat al limbii romdne, 2007

DLRLC R Dictionarul limbii romine literare contemporane, volumul 1 ARC (1955),
volumul al I1-lea DRL (1956), volumul al 11I-lea MRR (1957), volumul al IV-lea SRZ (1957)

DOOM 2 R Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne

DRAE R Diccionario de la Real Academia Espariola, varianta electronica
http://dle.rae.es/

DSR R Dictionar spaniol-romdn, editia a 11-a, 2010

DSLR R Dictionarul de sinonime al limbii romdne, 1982

EDI R Enciclopedia del idioma. Diccionario histérico y moderno de la lengua
espanola (siglos XII al XX), etimologico, tecnologico, regional e hispanoamericano, tomo |
letras ARCH y tomo |l letras DRM

GDEA R Gran diccionario de uso del espaiiol actual, 2001

MDA R Micul dictionar academic, volumul | ARM, editia a 11-a, 2010
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GLOSAR

Carajo: ,1. m. malson. miembro viril.; interj. malson. U. para expresar sorpresa,

contrariedad, etc. qué carajo 1. expr. malson. Denota fuerte negaciiin, decisifin,
contrariedad, etc.r (DRAE); ,,I. 1. m. Mx, Co. Lugar muy lejano. pop. Il. 1. m. Bo,
Ch. Persona mala, despreciable. pop + cult - espon.r (DAMER); ,,1. (inf.) miembro
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http://www.monografias.com/trabajos81/analisis-obra-fiesta-santo-domingo/analisis-obra-fiesta-santo-domingo2.shtml
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viril. 2. (inf.) Se emplea en expresiones de enfado, fastidio, contradiccifin, admiracifin,
sorpresa o extradezar (DALI)

Hijo de puta: ,,1. m. y f. malson. Mala persona. U. c. insulto.r (DRAE); ,,1. (inf. insul.)
Persona perversa o vil y despreciable. 2. Insulto muy fuerte y grave.r (DALI);
»,oeguido de complemento da origen a numerosas expresiones injuriosas,
equivalentes a hijo de puta: Zijo de condén pinchado, hijo de cura, hijo de la Gran
Bretania, hijo de la gran puta, hijo de la grandisima, hijo de monja, hijo de perrar
(DAELP)

Joder: ,I. 1. intr. Ho, ES, Ni, CR, Cu, Ve, Ec, Bo, Py, Ar; Co, Ch, Ur, pop. Bromear o hacer
burlas. vulg. 2. Ho, ES, Ni, Cu, Ve, Ec, Py, Ar; Ur, pop.; juv. Divertirse,
generalmente en una reunifin informal. vulg. 1. 1. tr. Ho, Ni. Herir o matar una
persona a alguien. vulg. 2. Ho. Reprender, regadar o encarcelar a alguien. IlI. 1. tr.
Ho, ES, Ni, Bo; Ch, Ur, espon. Perjudicar a alguien, especialmente en una transaccifin
0 negocio. pop + cult - espon. 2. PR. Derrotar una persona a alguien
arrolladoramente. vulg; pop + cult — espon.r (DAMER); ,,1. intr. malson. Practicar el
coito. 2. prnl. malson. Aguantarse o fastidiarse. 3. prnl. malson. Estropearse o
dadarse. 4. tr. malson. Poseer sexualmente a alguien. 5. tr. malson. Molestar o
fastidiar a alguien. U. t. c. intr. 6. tr. malson. Destrozar, arruinar o echar a perder algo.
7. interj. malson. U. para expresar enfado, irritacifin, asombro, etc.r (DRAE); ,,s. XIV
al XX. Practicar el coito. En una inscripcifin cristiana de 1332-54 se lee la maldicifin:
fodido sea. RFE, 11-120. || 2. CHILE y MEJ. Molestar, fastidiar, jorobar. || Estar
JODIDO. Andar de mala suerte. ¥No JODA. No moleste.r (EDI)

Pendejada: ,,1. f. colog. tonteria (Il dicho o hecho tonto). U. m. en Am. 2. f. colog. tonteria (I
cosa de poca entidad o importancia). U. m. en Am.r (DRAE); ,,I. 1. f. Mx, Gu, Ni, Pa,
RD, PR, Co, Ve, Ec, Bo:O, Ch, Ur. Tonteria, bobada. vulg; pop + cult - espon.
(pendejd). 2. RD, Ve, Ec, Bo, Ch; Ho, Ni, desp. Cosa sin valor ni importancia. pop +
cult — espon. (pendeja). 3. Bo:O. Burla, broma, generalmente pesada. pop + cult —
espon.ll. 1. f. Py, Ar, Ur, vulg; Ch, pop. Dicho o conducta infantiles. Ill. 1. f. RD, Pe,
Bo:O; PR, vulg. Deshonestidad cometida con astucia para que tenga éxito. pop + cult
- espon. (pendeja). 2. RD, PR, Bo. Hecho o situacifin muy molestos o dadinos. pop
+ cult - espon. (pendejd). 3. Ch. Acto malintencionado o con el que se intenta
perjudicar a otro. pop + cult — espon.r (DAMER)
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THE SORESCIAN DRAMA OR ASSUMING REBELLIOUSNESS AGAINST
CANONIZED MODELS

Mihaela Airinei
PhD. student, rOvidiusr University of Constanta

Abstract:Marin Sorescu's accomplishments as a playwright are spectacular, taking his
contemporaries by surprise, once more. Of striking novelty, his plays have benefitted from an
immediate succes, being translated and played on numerous stages worldwide. Beyond assimilating
expressionist principles and procedures, the autor influences decisively the laws and conventions of
naturalist drama by introducing several innovative elements, thus imposing a serios issue and
treating it in a comic register. The plays express essential problems for the epogque and human beings,
in general. He is devoted to finding the truth about human being and about life. The confrontation
between the hero and his existence stages an itinerary of challenges and suffering. Parables of
existence, the sorescian texts denounce, among other aspects, restraints of any sort.

Keywords: dramaturgy, theatre, parable, canonizing models, innovation.

Tn ambianta genului spectacular un particular relief 7l ocupi dramaturgia lui Marin
Sorescu. Spectaculoasele realizari soresciene si-au surprins inca o data congenerii. Dincolo
de asimilarea principiilor si procedeelor teatrului expresionist, autorul influenteaza intr-o
maniera decisiva legile si conventiile teatrului naturalist, introducind mai multe elemente
inovatoare (scrie texte cu un singur personaj, apeleaza la interiorizarea dialogului) si absurd
(prin jocul permanent intre aparenta si fals, intre real si vis, intre concret si abstract, simbol,
intre particular si general, intre serios si parodic, intre tragedie si comic, intre iluzie si
conventie teatrala, intre disperare si burlesc, intre adevar si ludic, intre teatru si teatralizarea
vietii') si astfel impune o problematici serioasd pe care o trateazd in registru comic.
Dramaturg de talie europeand, Marin Sorescu reflecta in piesele sale temele si experientele
majore ale teatrului secolului al XX-lea, problemele de fond ale epocii, dar si ale omului in
general. Se dedica cautarii adevarului despre om, despre viata. Confruntarea dintre erou si
existenta pune in scena un itinerariu al incercarilor si al suferintei intr-un univers asfixiat de
clisee si platitudini. Parabole ale existentei, textele soresciene denunta, printre altele,
constringerile de orice fel. De o noutate frapanta, piesele lui s-au bucurat de un succes
imediat si au fost traduse si jucate pe mai multe scene ale lumii?. Astfel, lona, Paracliserul si
Matca, adunate in trilogia Setea muntelui de sare sunt remarcabile parabole ale cunoasterii
umane, reluind intr-o lumina originald teatrul parabolic si de idei, promovat in perioada
interbelica de Lucian Blaga. Rdceala Si A treia teapa valorizeaza nisa teatrului metaistoric,
lar Exista nervi Si Pluta meduzei aduc la rampa dimensiunea comicului. Dincolo de aceste

! Justin Ceuca, Evolutia formelor dramatice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 365.

2 Tn lucrarea O banca in mijlocul mdrii, aparutd in 2017, la editura brasoveand Pastel, scriitoarea Florina
Mamina gloseaza citeva dintre ecourile acestora in presa romaneasca si universald a timpului. Astfel, in 1971, in
paginilie publicatiei ,,Theater Henter, Georges Schlocker Tsi exprima convingerea cd despre Marin Sorescu se
va vorbi curdnd in Occident, convins fiind de talentul scriitorului nostru. Tn acelasi an, jurnalista Greta
Brotherus aprecia, intr-o revista din Helsinki, c& Marin Sorescu este un scriitor cu o sclipitoare personalitate
care scrie o trilogie despre insingurare. Impresionanta constructie a personajului ce poate fi, in ultima instanta,
o fardma din oricine Si, In ansamblu, drama sorescienad au generat articole laudative si n ,,Schweizer Theater
Zeitungr, Dieter Schuabel numind drama poezie suprarealista sau In publicatia elvetiana ,,Der Bundr, unde
Klaus Colberg o numeste original si introvertit cintec de viatd, plin de bldnda jale. (p.73 si urm.)
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taxonomii livresti, textele ajung la cititor si, respectiv, la spectator prin incarcatura filosofica,
prin intricarea categoriilor comicului si tragicului, prin sarje si travestiuri ludice, ironice,
parodice sau prin bogata lor simbolistica.

Exegesii operei lui Marin Sorescu inclind, nu o datd, sa-1 considere pe scriitor mai
important ca dramaturg decit ca poet. E parerea exprimata atit de comentatorii care au realizat
monografii®, cit si de criticii literari care au scris despre aspecte parsiale ale operei soresciene.
Tn siajul receptarii ,,ierarhicer, lon Bogdan Lefter remarca: Marin Sorescu atinge in teatru
punctul sau maxim. Genul impune anumite legi, pe care scriitorul le-a urmat cu profit.
[...]Definit intre acesti doi poli — inteligenta speculativa si rostire spumoasa — conturul
scriitorului cistiga din pariul cu teatrul tocmai prin restrictiile pe care acesta din urma i le
impune®. Criticul prezuma c&, tot comparativ, la fel ca in poezie, dramaturgul scrie pe
cutremure®. Teatrul ii permite migcare §i penetratie, explozii verbale si incizii derutante, de
unde si simbolurile profunde, o multitudine de sensuri nu din cele mai usor de descifrat. Este
considerata relevanta pentru incadrarea ,,calitativar a teatrului sorescian in ansamblul operei
sale modalitatea dubla de percepere a realitasii si de transpunere a ei in textul literar.
Existensa si problemele ei fundamentale sunt privite de Marin Sorescu ca 0 suma de reladii
care nu se pot desfasura decit pe 0 scena ¥ aceea a lumii. Aceste nexuri interumane sau ¥ la
alte cote, omRcosmos, omRdestin, omRistorie ¥ se manifestd prin epic, asumat ca poveste
individuala cu repercusiuni asupra speSei umane. Necesitatea de a armoniza 0 anumita
modalitate de ntelegere a lumii cu un tip de exprimare care nu se deosebeste in funciie de
genurile si speciile literare abordate fac posibila nasterea teatrului sorescian. Apelul la mit, la
istorie si la filosofie, repere fundamentale ale existensei permit permit imaginatiei autorului
sa le insufleteascd® ,,povestindr (el sau altcineva) despre cum trebuie Tnieleasd lumea din
acest orizont. Trimiterile cu directii de o multiplicitate fecunda au etalat in oricare opera a lui
(...) idei si probleme’ce ofera cititorului sau privitorului o tgieturd limpede si stralucitoare de
cristal® a firescului comportamental n varii situatii de viata. Justificind ,revelatia deplinei
sale identitatir, Valentin Chifor vede in teatrul sorescian o pledoarie si un indemnspre
intelegerea viefii drept cel mai complex ceremonial®. Exegetul remarca formula crealiei
dramatice la Sorescu, care dupa exersarea poeziei Si eseului, devine Tnsasi substansa
literaturii. Respingind facilul, autorul isi constientizeaza dramaturgia ca pe o re-creare a lumii
in fada spectatorilor: Nu, nu vad in teatru un mijloc lesnicios de a face literatura. Teatrul
alaturi de poezie si proza — este insasi LITERATURA si merita aceeasi atengie®. Orizontul
surselor de inspiratie devenite conflicte dramatice este asumat: Explorind zona dintre
subconstient §i constient, real §i posibil, posibil §i fantastic, piesa nu trebuie luata ca o
drama a limbajului. Drama intentionata a se prezenta esteo drama a faptelor, care citeodatd
pot intrece toate aceste margini-. ,Aprecierear propriei dramaturgii devine astfel plurala,
complementarizindu-se cu cel al modalitatii de simbolizare prin personaje:

% Este vorba despre studiul monografic al lui Marian Popescu, Chei pentru labitint: Eseu despre teatrul lui
Marin Sorescu si D.R.Popescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1986 si, respectiv, cel al Mariei Voda
Capusan, Marin Sorescu sau despre tanjirea spre cerc, Craiova, Editura Scrisul Roméanesc, 1993.

* lon Bogdan Lefter, Teatrul lui Marin Sorescu, in Steaua, nr. 7/1981, p. 45.

® Jon Bogdan Lefter, art. cit., p. 46.

® Albert Camus, Mitul lui Sisif, Bucuresti, Editura RAO, 1994, p. 192.

" Radu Popescu, Cronici dramatice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p.80.

& Modaliatea de a se ,,miscar in teatru este surprinsd in aricolul Romdniei literare, 16/1978, Marturisiri teatrale
de bunavoie, unde Marin Sorescu sublinia: La inceput a avut o functie mare metafora, conceptul filosofic. Acum,
nerenuntdand la aceste instrumente, le-am adaugat mai multa viata, extrasa fie din concretul istoric, din
universal mitologic si folcloric romdnesc. Mai multd viatd, ba chiar un pic de haos, din care se nasc toate. (p.
16)

® Valentin Chifor, Caleidoscop critic, Oradea, Editura Cogito, 1996, p. 213.

1bidem.

Y Exista nervi, articol publicat in revista Luceafirul, 1968.
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Filosofia acestei taranci — Irina, din Matca — pe care cultura n-a ajutat-o decit sd-si
ascunda sensibilitatea si sa-i mdreasca puterea de judecatd, dar n-a clintit-o din echilibrul
milenar: e bine ceea ce e in firea lucrurilor. [...] Irina inseamna si o intoarcere la matca
lucrurilor primordiale. Tragedia celorlalte personaje, care au precedat-o, era ca totul se
petrecea departe de casa. loan se purta, ori era purtat, peste mari si tari. Un altul — intr-un
lacag al nimanui. Irina e acasa. Si nu se va migca de acolo. Ea e cea care va porunci perefilor
sa steie i peretii vor ramine stand de piatrda. Ea va porunci apelor sa se retraga si apele se
vor retrage in albia lor. De aceea casa ei ramine, nu se sparge decit in partea dinspre cer...*?
si, nu in ultimul rind, cu cel al tehnicilor de abordare a teatrului istoricsi simbolic:
Teatrul istoric prezinta avantajele si dezavantajele perspectivei. Un tablou vazut de la
distanta ofera ochiului liniile hotarite, mari, esentiale. Dar creatorul e interesat §i de petele
de culoare, de nuante, de acel verde-sulf de pe gusa mugurarului, daca tabloul e cu pasarele.
Mai prozaic spus: artistul e atras si de sosul subiectului. Amanuntele sunt indispenabile in
creafie pentru suculenta lor, ca mortarul in zidarie. [...] In teatrul istoric lupta cea mai
Crincend o da imaginatia. Nu trebuie trasa de mdnecd, sa ia indltime, §i nici infrinatd, ci
condusa atent [...], intaritatd, stirnitd, pusa sa repete atacul si numai spre sfirsit ajutata. [...]
Teatrul meu e exact, dar in mers. Adica, adevarul unui punct din istorie e miscat in directia
care-i e proprie, direcfia necesitdtii si punctul devine linie..."*
Printre marturisirile autorului se evidentiaza adictia emotionald a acestuia pentru
comuniunea cu personajele sale, declarind, mai in gluma, mai in serios, ca celebra expresie

Madame Bovary c’est moi i se potriveste pentru fiecare dintre protagonistii pieselor sale:

Cind am inceput sa scriu teatru eram un naiv — i din cauza asta mi-au §i iesit unele lucrari
mai rotunde — ca jucdatorul improvizat care cistiga de prima datd — la nimereald — i dupd
aceea se incapdtineazd sa se prezinte la ruletd zi de zi, ruinindu-se cu voluptate, dar antrenat.
Simtind ca incep sa md crispez, am trecut la piese istorice, mutind propria dramd in crisparea
unei epoci din secolul al XV-lea romdnesc. Cdci, am uitat sa va spun, dacd lona §i
Paraclisirul sunt eu — ca sda parafrazez cunoscuta butadd — tot eu sunt §i teatrul meu
istoric...

Criticul literar Livius Petru Bercea observa ca Marin Sorescu a putut sa-si vada jucate
toate piesele, consimtind, mai ales la premiera, sa scrie el insusi despre piesa, despre conflict,
despre personaje, despre simbolurile pe care integreaza textul. Piesele s-au bucurat de mare
apreciere pe cele mai prestigioase scene din %ara si din arealul european si american.
Distribusii de marca pretuiesc inca o data ineditul si profunzimea simbolurilor revelate in
dramaturgia soresciana.

La premiera absolutd a piesei lona™, in regia lui Andrei Serban, actorul George Constantin
si-a asumat magistral rolul protagonistului. Din galeria marilor oameni ai scenei romanesti, s-
au remarcat: in Raceala™®, sub bagheta regizorala a lui Dan Micu, Virgil Ogasanu in rolul lui
Mahomed si lon Caramitru, jucindu-l pe Pasa din Vidin. Performarea a stralucit si prin
distibutia actorilor Florian Pittis, Mircea Diaconu sau Ileana Predescu. 4 treia teapd*’ i-a scos
la rampa pe Dorel Visan, Amza Pellea, Tudor Gheorghe, Cezara Dafinescu, Traian Stanescu.
Leopoldina Balanuta si Mitica Popescu, eroii piesei Matca ridica actul teatral la rang de arta,
asa cum o fac si Petre Moraru, lurie Darie, Constantin Baltaretu sau Sanda Toma, in Exista
nervi. Tn studiul sau*®, criticul apreciaza culanta spatiilor culturale care au pretuit dramaturgia
lui Marin Sorescu oferind textelor sale traduceri in alte limbi. lona, Paracliserul,

12 Apa ne-nceputd, articol publicat in revista Viata romdneascd, 1979.

B1bidem.

YMarin Sorescu: Seminar de dramaturgie si de teatrologie. Extemporal despre mine, Deva, 1981, text publicat
n revista Vatra din 20 aprilie 1981.

1> Premiera absoluté a avut loc la Teatrul Mic din Bucuresti, in stagiunea 1968-1969, in regia lui Andrei Serban.
16 premiera absoluta a avut loc la Teatrul Lucia Sturdza Bulandra, la data de 4 martie 1977, in regia lui Dan
Micu.

' Premiera absolutd a avut loc la Studioul Casandra al 1.A.T.C., clasa Beate Fredanov, asist. univ. lon
Caramitru, in 1978.

8 Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic in teatrul romdnesc contemporan,
Timisoara, Editura Hestia, 2007, p. 48.

975



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

Plutameduzei, Matca cunosc lumina rampei si in Danemarca, ElveSia, Finlanda, Frana,
Germania, lugoslavia, Polonia, S.U.A., Ungaria sau Jugoslavia. Edituri renumite din Basel,
Budapesta, Munchen, Paris, Sofia sau Viena consacra scriitorului romén un loc privilegiat.
Este adusa la suprafata receptarea elogioasa a dramaturgiei soresciene din tard, fiindu-i
valorizatd originalitatea si unitatea stilistic a operei, In pofida varietatii tematice. Tn felul
acesta, sunt puse Tn lumina exegezele ce au surprins ,,labirintulr sorescian si descifrarea lui'®,
tinjirea spre cerc®, puterea cuvintului?*, omul ca spectacol®. Esafodajul critic continua prin
expunerea consideratiilor lui Marin Sorescu raportate la teatrul sau, aprecierile extinzindu-se
si asupra succesivelor transformari ale surselor de inspiratie, apetentele ,tematicer, a
influendelor asumate si, poate mai pusin, asupra inovasiilor concrete. Prin urmare, urmarind
strict reperul cronologic, creatia dramatica a lui Marin Sorescu se bucurd de o multiplicitate
de interpretari.

Se perspectiveaza coincidenta debutului liric si a celui dramatic (1964, volumul liric
Singur printre poeti Si piesa Exista nervi), fapt ce Ti rememoreaza creatorului exercitiul

initial In orchestrarea dramaturgica:
Am scris piesa aceasta in 1964. Este prima mea incercare dramaticd. Am urmadrit atunci doud
lucruri: sa vad in ce masura pot stapini dialogul; si, apoi, cum prin aceastd noud modalitate
pentru mine, omul pus s vorbeascd isi poate trada adevaratele ginduri, framintari, obsesii®,

Artistul, oscilind intre genurile literare, admite o mai veche preocupare pentru a scrie teatru:
Eroii mei — niste oameni care se pindesc. Imi insemnasem mai de mult ideea unei piese cu
citeva personaje care incearcd tot timpul sa se traga de limba. Fiecare om este un unicat, deci
si posesorul unor secrete numai ale lui, secrete pe care cei curiosi peste mdsurd vor sd le
cunoascd. Aceasta zestre intimd, o datd divulgatd, nu mai are importantd, ca marea vinturatd

printre degete®.

Conchizind, se evidentiaza melanjul liricului, epicului si dramaticului, autorul
figurind decoruri, arhitecturi spaSiale si temporale, legaturi intre personaje, intermediindu-si
un loc n scenele cardinale. Piesele apar printre volume de poezii, de eseuri, de proza. Se
constata astfel continuitatea la nivel tematic si expresiv. Marin Sorescu cultiva parabola,
experientaistoricd, absurdul. Sunt trei coordonate la care n-arenuniat si carora nu le-a
adaugat nimic. Ideatic, omogenitatea dramaturgiei soresciene e argumentata de lon Bogdan
Lefter Tn articolul sau: S-a repetat aici de mai multe ori un cuvint: aspiratie. Este numitorul
comun al teatrului lui Marin Sorescu si, totodata, spatiul in care el sta alaturi de Camil
Petrescu®. Se atrage atentia aupra unui posibil ,,pericolr, chiar in cazul marilor scriitori, acela
al banalizarii si al uniformizarii. Aceste capcane inerente sunt eludate de marii scriitori prin
nnoirea continua a multiplelor paliere ale creaSiei: reimprospatarea surselor de inspiraSie,
registre conflictuale noi, modalitdsi expresive inovative. Tn ceea ce priveste teatrul lui Marin
Sorescu, este observat efortul si reusita diversificarii.

Constient ca la nivelul parabolei articulase un intreg nodal, Marin Sorescu apeleaza la istorie,
ca un spasiu Tn care descopera profunde semnificasii pe care sa le dezviluie spectatorului. Tn
articolul eseistic Istoria la fata locului, apartinind volumului lesirea prin cer, din 1984,

19 apud Marian Popescu, Chei pentru labitint: Eseu despre teatrul lui Marin Sorescu si D.R.Popescu, Bucuresti,
Editura Cartea Roméaneascé, 1986.

2 apud Maria Voda Capusan, Marin Sorescu sau despre tanjirea spre cerc, Craiova, Editura Scrisul Romanesc,
1993.

2t apud Liana Stefan, Puterea cuvdntului: Teatrul — monolog la Marin Sorescu si D. R. Popescu, Bucuresti,
Editura Didacticd si Pedagogicd, 1999.

22 apud Mihaela Andreescu, Marin Sorescu. Instantaneu critic, Bucuresti, Editura Albatros, 1983.

2Art. cit., Exista nervi, articol publicat in revista Luceafarul, 1968; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon.
Literaturizare si simbol mitic in teatrul romdnesc contemporan.

*Ihidem.

% 1on Bogdan Lefter, art. cit., p. 45; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic
in teatrul romanesc contemporan.
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Marin Sorescu se disociaza de teatrul clasic de factura istoricd, reprosindu-i perspectiva fatal

subiectiva asupra unor evenimente obiective deja consumate n timp:

Teatrul numit istoric s-a constituit, de prea multe ori, ca o dramad a neputintei subiective in
raport cu o tragedie mare, obiectivi. De aceea, n-am apelat la ceremonialul cunoscut, la
retorismul si la marea reconstituire. [...] In teatrul istoric, lupta cea mai crincend o di
imaginatia. Triumfa adevarul. Dar triumful lui n-ar insemna nimic, daca ar repeta stereotip
cronografele, de cele mai multe ori sarace-lipite.Nu ne suprapunem tratatului de istorie,ci
pornind de la el — ca scriitori — trebuie sa insuflam umbrelor sfinte viatasi pomelnicelor de pe
pereti forfota praznicului de hram®.

Istoria nu trebuie evocata cu obedienta veneratiei, ci cu verva interogatiei,
dramaturgul modern polemizind cu faptele reale si mai ales cu cele legendare atribuite celui
supranumit ,,Dracular. Eroul nu-si pierde nici curajul temerar, nici nobletea, intrinsece
personalitatii sale, dar calitatile lui sunt raportate permanent la absurdul, hazardul, derizoriul
sau chiar la neputinta uman3, manifestate deopotrivé, in epoca acestuia. Tn conformitate cu
ideile expuse, Marin Sorescu face si din teatrul istoric unspectacol problematizant,care
amestecagravitatea cu umorul, reimprospatindu-i semnificatiile. Disociindu-se programatic
de mai vechea trilogie a Musatinilor apartinind lui Barbu Stefanescu-Delavrancea, Marin
Sorescu adopta o inedita structura, conceptie si tehnica literara si propune o noua formula
dramaturgica in secolul nostru, aceea a absurdului istoric (Edgar Papu). ConvenSia istorica e
dusa la limitd, la parodia ei. Scriitorul Tnsusi noteaza cu ironie despre raporturile sale cu
dramaturgia istorica:

Ca tehnica, formula traditionald mi-a suris crispat §i prea profesional, ca sd zic asa, §i prefer
prospetimea, chiar suie, unui lucru perfect plat. Daca prind un halebardier in teatrul meu
istoric, il omor, mi-am zis. Si nici figurangi. Duc eu tava. Si-ntre timp, mai schimb replicile,
pentru factorul surprizd® .

Un alt element de noutate este ilustrativ prin piesele receptate ca fiind in zona
absurdului (Existanervi, PlutaMeduzei, eventual Lupoaica mea), considera criticul Livius
Petru Bercea: Omul pierde raportul cu esenta, cu lumea, nu o mai poate ordona conform
unui principiu rational, ci ea i se migca prin fatd intr-un fel absurd, irational, dind impresia
unui spectacol neobisnuit, incongruent si nelinistitor®®. Incercarea de a ralia dramaturgia
soresciana contextului european al momentului (sau anterior lui) 7i aparSine lui Marian

Popescu:
...dramaturgia soresciand, asa cum a fost ea prefiguratd in lona si consolidata de celelalte
piese ale sale, permite criticii raportarea la citeva etape esentiale ale dramei europene de azi.
Mulfi comentatori s-au grabit a-1 asocia pe dramaturg valului ,,post-absurd”, dramaturgiei
lui lonescu, Beckett, Arrabal s.a. Ovid S. Crohmalniceanu este primul care a afirmat existenta
unor motive expresioniste in teatrul Iui Marin Sorescu. Expresionismul §i dramaturgia

s

,absurdului” ne par reperele cele mai sigure pentru circumscrierea valorica in istoria
dramei contemporane %°.

Se modifica liniile continuu, determindrile se schimba, proiectind personajele in plin
spectacol absurd. Prin aceste piese se inregistreaza prima tendinga hotarita, in dramaturgia
noastra contemporand, de innoire a [limbajului dramatic, de modificare a statutului
personajului dramatic®.

Este un aspect semnalat si de catre alti exegetiai operei lui Marin Sorescu. Bunaoara,
un topos al dramelor expresioniste este data de transformarea esendiala pe care o sufera
protagonistul ¥ reflex al protestului sau fasa de o convensie sau tradiSie inhibanta, consecinta

28 Marin Sorescu, Istoria la fata locului, in ,,R&cealar, Bucuresti, Editura Creuzet, 1994, pp. 111-113.

*"Marin Sorescu: Seminar de dramaturgie si de teatrologie. Extemporal despre mine, Deva, 1981, text publicat
n revista Vatra din 20 aprilie 1981; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic
in teatrul romdnesc contemporan, Timisoara, Editura Hestia, 2007.

%8 Livius Petru Bercea, op. cit., p. 53.

2 Marian Popescu, op. cit., p. 19.

% Marian Popescu, op. cit., p. 21.
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imediatd a unei arzitoare dorinde de libertate®’. Personajul preferd ticerii, cuvintul strigat.
Alege prezentul nsumind cu tandrete trecutul, subscriind asumptiei lui Umberto Eco:
trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tdacere, trebuie sa
fie revizuit: cu ironie, cu candoare. O realizare frecventa a acestui loc comun
expresionismului este relasia de opoziSie tata-fiu care, sub o forma aparte, deghizatd, se
regiseste in lona sub forma monologului dialogat®. Aceastd antitezd este specificd
cunoasterii la Sorescu. Odata intrat In labirint, lona, personajul cu o experiensa de viasa
articulata, evalueaza cu o veritabila limpezime lumea careia 1i aparinuse. Pe cale de
consecintd, atit conventiile, prejudecdtile, cit si utopica sigurantd generatd de o gindire
condamnata la multiplicare in serie, apar din ce in ce mai amenintatoare pentru existensa.
Tncepe sa se contureze ideea stiruitoare a unei nasteri continue, nasterea, o obsesie soreciand,
o temd a teatrului sau>, ca o garansie a unui alt lona ¥ unul liber, capabil sa-si asume
destinul, dar caruia sa nu i se predea. El nu se lasa Tnvins de esecurile repetate, nu abdica de
la cautarea sensului adevarat al existentei sale, el Tsi va cauta propriul drum, adevératul drum,
drumul spre ,,centrul sacrur (M. Eliade), al fiintei sale, Tnspre spirit, pentru ca drumul, el a
gresit-0. lona are astfel constiinta falsului, a pacalelii acestei existente, a acestor false
contexte existentiale in care este instalat individul, fortat de imprejurari de cele mai multe ori
extreme. Autorul lesirii din canon constata ca gesturile lui lona, ale Paracliserului, ale Irinei
din Matca, cdutarea lor labirintica simbolizeaza dorinsa de libertate, de iesire la lumina,
proprie unor expresionisti ai deceniului 6 asemenea lui Ernst Barlach sau Walter
Hasenclever. De indata ce au pasit in labirint, fie accidental, fie Tn mod deliberat, personajele
lui Marin Sorescu (in special lona) Thcep o mare calatorie pe cont propriu: drumul catre
perfecSiune. Este un labirint Tn care libertatea miscarii si orientarea n spatiu sunt anulate din
prea mult spatiu care relativizeaza reperele, exacerbind indoiala, scepticismul si anulind
ambele c&i posibile de eliberare: iesirea si ajungerea®. O experientd similar va trai, intr-o
alta configuratie a labirintului, si Paracliserul. Experienta lor este una solitara, singuratatea si
lipsa de sens fiind doua dintre capcanele labirintului ce trebuie evitate. Cu ele se vor
confrunta si Irina, si Paracliserul. Intrarea in labirint valideaza intrarea in alta ordine.

Marin Sorescu fsi pastreaza nota de originalitate. Fasa de expresionism, manifesta o
capacitate receptiva insolita, dincolo de predilectia expresionistilor pentru esentializarea
confruntdrii, pentru reductio ad abstractum a personajelor®.Critica literard romaneasca, in
ansamblul siu, a remarcat aceasta proximitate®. Despre piesele din trilogia Setea muntelui
desare Eugen Simion nota ca sunt opere dramatice in sensul nou pe care il dau termenului
scriitorii moderni de genul Beckett sau Ionesco: o cautare spirituald®. Intuind posibila
congruentd, Nicolae Manolescu releva finalitatile diferite: Marin Sorescu urmeaza pe lonesco
sau Beckett, fard a le repeta maniera si cu atit mai putin filosofia®. Pentru Livius Petru
Bercea, personajele soresciene (inclusiv cele din teatrul istoric) sunt coplesite de interogatii
care provoaca frici si framintari. Singuratatea personajelor lui Marin Sorescu e tot de
sorginte existenfialistd, raportabild si la estetica ,,absurdului”. Este evidentiat efortul creator
pentru oferirea unui sens calatoriei Tn propriul labirint. Prin re-nastere, lona, Paracliserul,
Irina si chiar Vlad Tepes, se delimiteaza ih mod evident de modelul european: Recunoasterea

*! Livius Petru Bercea, op. cit., p. 54.

*Ihidem.

*\aleriu Cristea, Fereastra criticului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasc, 1987, p. 144.

% Crenguta Ganscé, Opera lui Marin Sorescu, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 138.

% Marian Popescu, op. cit., p. 75; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic in
teatrul romdnesc contemporan.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 55.

%7 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, volumul |, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasc, 1978, p. 6.
BNicolae Manolescu, Un teatru al sperantei (Marin Sorescu, Setea muntelui de sare), In Romdnia literard, nr.
4, 23 ianuarie 1975, p. 9.
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erorii, la sfirsitul calatoriei in labirintul balenelor, alaturi de amardciunea consemnarii
esecului, reprezinta pentru lona triumful unui principiu logic: existenta este inteligibila, iar
rafiunea este un factor integrator si nu unul dizolvant, alienant™.

Marin Sorescu nu pozitioneaza cardinal moartea, nu 0 asociaza unei problematici
fundamentale. Tn egald masura, raspunsurile existentiale cautate de personaje nu sunt validate
prin consimtirea absurdului. Aici se reliefeaza pregnant filosofia scriitorului: omul trebuie sa
nvinga golul prin transcenderea intr-o noua existenta. Se confirmd, din nou, substantialitatea
innoirilor in teatrul sorescian. Tn acest aspect referential, dramaturgul se delimiteaza de o
eventuala totald aderare la expresionism si ,,absurdr: Ne scapa mereu cite ceva in viatd, de
aceea trebuie sa ne nastem mereu. Alti exegeti s-au aventurat sa considere facila modalitatea
dramaticd oferita de Marin Sorescu. Prin vorbirea in termeni despre evolutia lor, lona
siParacliserul (in ipostaza de personaje unice) orchestreaza o generoasa arie de formule
estetice, armonizind ironia si metafora poeticd, in asa maniera incit personajul devine o voce
a sperantei, a refuzului sau a deznadejdii. Mai mult, se insista asupra literaturii teoretice de
specialitate In conditiile n care unele teze speculeaza, la un moment dat, ,,moartear unei
specii dramatice. Este invocatd cartea lui George Steiner, Moartea tragediei® (aparutd n
1961) care puncta fenomenul disparitiei treptate a tragediei Tn epoca moderna, acest declin
fiind tributar declinului viziunii intrinseci despre lume si, nu in ultimul rind, circumstantelor
de ordin mitologic, simbolic si ritualic. Se semnaleaza continuarea fiintarii tragicului, Thsa nu
in forma consacrata de tragedie, ci prin exploatarea sferei cosmice a existentei, diametral
opusa solemnitatii tragice. Demersul critic pune in valoare opiniile lui George Steiner n
masura in care, in dramaturgia lui Marin Sorescu predomina dimensiunea tragica a existensei
umane, ca sursa initiala a inspiratiei, vazuta ca generatoare de parabole existenSiale sau
istorice, potential generatoare de alienare sau absurd.

Asemenea marilor dramaturgi contemporani lonescu, Beckett sau Barlach, Marin
Sorescu valorifica teoria despre ,,noul tragicr a lui Steiner (lona nefiind un ,alesr,
neapartinind unei ,.eliter, asa cum se intimpla in tragedia clasica). Creatorul roman satisface
dezideratul stilistic si cel de continut filosofic caracteristice, astazi, tragicului si tragediei. Tn
lona, ca personaj si piesa (text) sunt recogniscibile constituentele mitologiei omului
contemporan: ambiguitatea, constiinta dedubldrii, ironia ca ,rafiune integratoare”**
»,Rezolutiar majoritara a criticii literare a etalat faptul ca lona este unul din putinele texte
dramatice romdnesti apte sa resuscite interesul pentru poezia de o vechime milenara in
cultura europeana, a tragicului in teatru®. Eugen Simion evidentiaza calitatile de tragedie
ale Paracliserului*®. Sensul jertfei este unul nalt, constructiv,asumat cu constiinéa credrii de
istorie, Tn ciuda bornelor inhibante. Starea tragica este comuna si problematicii din Matca.
Este oferita 0o noua aureola personajelor. Aparent supuse destinului (infrinte de acesta prin
moartea lor), acestea triumfa. Renasterea prin moarte le confera dimensiunea nemuririi. Lupta
cu soarta pentru o idee incumba, n fapt, premisele asigurarii continuitatii. Nu tuturor pieselor
soresciene li s-a recunoscut caracterul de tragedie. Bunaoara, despre Pluta Meduzei s-a spus
ca releva o stranie vecindatate intre efemerul conjuncturilor si euforia cuceririlor epocale,
autorul realizind astfel o viziune teribila a pendularii destinului intre resemnare tragica si
bucuria irepresibild**. Tn lucrarea sa Nobel contra Nobel: Propuneri, prezentdri,
antologie,Laurentiu Ulici semnala ,,ajungerear la tragic pornind de la situasii care, daca s-ar
marja pe primul nivel de interpretare a semnificatiilor, ar parea generatoare de comic:

% Marian Popescu, op. cit., p. 55.

“% George Steiner, Moartea tragediei, tradusa de Rodica Tinis, Bucuresti, Editura Humanitas, 20086.

“! Ibidem.

%2 Marian Popescu, op. cit., p. 58.

* Eugen Simion, Teatrul lui Marin Sorescu (I1). Fragmente critice, in revista Luceafarul, nr. 5/1975, p.6.

* Romulus Diaconescu, Dramaturgi romdni contemporani, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1983, p. 66.
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Comedia formelor fara fond(uri) care reprezinta — cum ar spune lingvisgtii — structura de
suprafata a piesei se transforma treptat, de la o scend la alta, intr-o tragedie a limitei i
zadarniciei — structura de adincime a textului. Cu cit comedia e mai intinsa, cu atit tragedia
e mai adinca...*

Piesele trilogiei Setea muntelui de sare au fost apreciate, aproape la unison, parabole
dramatice, subliniindu-se structura alegorica de exprimare si rezolvare a unei problematici
filosofice majore: condiSia umana. Anecdotica si intimplarea nu gasesc teren fertil in lona.
Dorinta lui Marin Sorescu de a vorbi despre om in relatia sa intima cu lumea esentializeaza
sensul parabolei. Se recomandd lectura n spiritul parabolei, insuficientd de altfel*°. Piesa
ramine mereu deschisda gasirii unor noi semnificatii. Pe linga calificativul
parabolatragica®’ Valentin ~ Silvestrupropune pentru Matca si  fragedie ontologicd™,
indicindu-I pe autor drept exponensial pentru categorie Matcavine sa confirme o atare
posibila clasificare, fiind o piesa despre istoria existentei, vazuta in momentele ei
primordiale — nasterea si moartea. Prin noul personaj propus de Sorescu, Irina, se releva
magistral ideea de continuitate, de permanenia a existentei, la care lonasi Paracliserul n-au
ajuns. Irinanu mai cade victima iluziei, asemenea cei doi. Unica ei preocupare e sa-si vada cu
ochii viabilitatea ,,ctitorieir ¥ copilul care asteapta sa vina pe lume.

Schimbind registrul, se constata faptul ca piesele istorice au fost interpretate ca fiind
specii nonconformiste, apreciindu-se nu doar curajoasa abordare a unor subiecte care ar fi
putut fi considerate drept aride (sau depasite), ci si, mai ales modalitatea poetica novatoare
de a ataca istoria §i de a remitiza, in conspect modern, de a mixa documentul, proiectia
figurii in fantastic, drama, comedia, balada, ironia atroce si patosul calm al folclorului, intr-
o structura insolita ce se bizuie pe ideea contemporana a responsabilitatii eroului fata de
comunitatea etnicd, intr-un timp nefinit*®.

Marin Sorescu scrie piese care ascund o confruntare dintre om si lume in care insa
omul si lumea nu se opun: omul este lumea si lumea este omul OGreu de fixat intr-o formula,
teatrul sorescian lasa permanent criticii posibilitatea de a-i adauga noi semnificatii, nuante
si simboluri. Livius Petru Bercea gloseaza pe marginea influentelor pe care dramaturgul le
recepteaza si le concretizeaza in teatrul sau. Critica de specialitate remarca numarul relativ
redus de teme explorate. Constructul dramatic sorescian este pivotat de un sistem tematic
bine apreciat de catre exegeti: Urmarind corespondenta tot mai semnificativa intre
similitudinile exterioare si cele mai profunde, pare evidenta ideea de sistem dramaturgic
care il acapareazi pe Marin Sorescu™. Este intdritd observatia cd solitudinea, suferinta,
absurditatea conditiei umane - ca mari teme ale literaturii R au patruns definitiv in constiinta
publicului spectator, dar si in cea a oamenilor de teatru®. Receptorii sunt cei care instituie
raportul invers al intreconexiunii, in sensul ca, pentru a reusi accederea la tematica, acestia
(spectatorii) necesita o intremediere cu dublad identitate: textura dramatica si spectacolul.
Masura in care textul sorescian raspunde, prin situatiile concrete tematice acestor trasaturi
ale teatrului absurdului este datd de fiecare piesd in parte®®. n trilogia Setea muntelui de
sare,atit conflictul, cit si evolutia personajelor contureaza tema absurdului. Personajele-unice

4 Laurentiu Ulici, Nobel contra Nobel: Propuneri, prezentdri, antologie, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneasca, 1988, p. 8.

*® Livius Petru Bercea, op. cit., p. 63.

*" Valentin Silvestru, Cu Marin Sorescu, dramaturgul [interviu], in revista Romdnia literard, nr. 7/1976, p. 4.
“®Ibidem.

*° |bidem, p. 5.

%0 Nicolae Manolescu, Istoria literaturii roméne pe intelesul celor care citesc, Pitesti, Editura Paralela 45, 2014,
pp. 233-234.

>'Marian Popescu, op. cit., p. 65.

>2|hidem.

*3Livius Petru Bercea, op. Cit., p. 66.
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- lona, Paracliserul, Irina - tréiesc in lumi potrivnice si infrunta situatii-limita, incercind sa le
modeleze in acord cu propria lor constiinta. Mai mult decit atit, eroii sorescieni se manifesta
asemenea unor veritabili luptétori, cautind nepotolit o explicatie, un sens, o cale de iesire din
starea de anormalitate®®. Tn permanenta singuri, de la inceput intr-un ,,spatiu inchis "ca intr-
un spatiu originar™, primesc apropierea oricarui alt personaj doar pentru a le intari statutul de
,Strainr Tn propria lume. Solitudinea personajelor presupunesi solutii conforme cu propria lor
stare®™. Spintecind o infinitate de burti de chituri, intelege c& nu aceasta este solutia
salvatoare, ci spintecarea propriei burti. Sisifica munca a Paracliserului se realizeaza in totala
singuratate (neavind cu cine comunica). Tn definitiv, pentru ca opera si fie desavirsita
necesitad singuratate, or prezenta paznicului surd (vazut ca un instrument al rasturnarii
sistemului de valori, al ruinarii) impiedica, cel putin aparent, infaptuirea. Irina, protagonista
opozitie cu climatul social al timpului. Ramine sa privegheze agonia si sfirsitul Mosului,
naste singurd, impotriva legilor firii care cer sa-{i fie cineva in preajma in asemenea
momente (Momiile apartin unei alte lumi), accepta sacrificiul suprem ca pruncul nou-ndscut
sd-gi poatd continua drumul omenescului®’. Chiar dialogul (ca element verbal) este cel care
releva pericolul de a trdi singura sfidind stihiile.

S-a observat c&, apelind la mitlona este unul din putinele texte dramatice romadnesti
apte sa resuscite interesul pentru poezia de o vechime milenara in cultura europeand, a
tragicului in teatru®®. Din aceeasi perspectivd, lona, aldturi de Paracliserul, Matca, Pluta
Meduzei si Exista nervi apare acum ca o contributie de marca la configurarea, prin faptul de
arta a mitologiei omului contemporan, altfel decit fusese ea acreditata de expresionism in
dramd si de catre teatrul absurdului®. Prin trilogia Setea muntelui de sare initiaza in teatru
un curent ce isi doreste afirmarea mitului rationalitatii integrale®®. lona readuce atmosfera
tragediei antice prin reafirmarea increderii in valorile create de lumea spirituald. 1zolarea
voluntara a Paracliserului surprinde tot o expresie a mitologicului. Sacrificiul sau, arderea
sus intru desavirsirea operei (,,innegrirear peresilor catedralei), nu este nimic altceva decit
simbolul sacrificiilor ritualice savirsite in illo tempore spre a se multumi sau implora
divinitatea tutelara. Eugen Simion observa bogatia simbolurilor: faptele paracliserului au un
sens Tnalt, zidurile afumate trimit la muncile deliberat dificile ce sunt facute pentru a istovi o
dorinta apriga de creatie, paracliserul se supune unui subtil canon pentru a asigura, prin
sacrificiu, o istorie, o tradiSie unui obiect prin el insugsi simbolic (catedrala), traditie care sd-i
certifice durata si durabilitatea®. Paracliserul imbogateste tabloul cu simbolul eliberarii
spirituale prin creatie (cu trimitere imediata la mitul Mesterului Manole), iar prin interogatie,
neliniste, zbaterea metafizica se atinge tensiunea psalmilor arghezieni®®. Creatia isi asigura
unicitatea si prin gestul paznicului mut care incepe sa strice schela in momentul finalizarii
operei paracliserului. Matca propune o poveste, aparent simpla, insa plina de simbolistica.
Elementul primordial (apa) domina. Matca eterna, matrice generatoare de viata, mama ocupa
prim-planul piesei. Doua repere fundamentale, nasterea Si moartea, o guverneaza. Criticul
Livius Petru Bercea propune receptarea piesei drept o nastere din nou dupa potop, simboizat

> Romulus Diaconescu, Conditia umand in dramaturgia postbelicd, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2001,
p. 146.

>*Eugen Simion, op. cit., p. 307.

*%L_jvius Petru Bercea, op. Cit., p. 66.

*"Ihidem.

%8 Marian Popescu, op. cit., p. 11.

% Ibidem.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 69.

¢! Eugen Simion, Teatrul lui Marin Sorescu (11). Fragmente critice, in revista Luceafarul, nr. 5/1975, p.7.

82 Romulus Diaconescu, op. cit., p. 139.

981



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

de furia dezlantuitd a apelor®®, omulincercindu-si mereu energia spirituald pentru
strapungerea spatiului inchis® ultima piesd a trilogiei reprezentind cheia de bolti a
intregului sistem dramaturgic conceput de Marin Sorescu®

Prin trimiterea permanenta a legaturilor cu pamintul natal, piesele cu tematica istorica
acopera o alta zona plina de semnificatii. Desprinzindu-si radacinile din solul originar, Radu
cel Frumos si Mahomed din Rdceala se convertesc in straini departe de acesta. Pentru Vlad,
din A treia feapa, Marin Sorescu opteaza pentru o alta soludie simbolica: drama ambiguitasii
cruzimii, indeplinitd Tn perimetrul autoritasii monarhice absolute si legitimata prin rasiuni
superioare de stat. Teapa din mijloc e tinuta ,,goalda” tot din ratiuni supreme: oricine gregsind,
poate sa-i devina obiect de utilizare. O face insusi voievodul, in final, cind, simbolizind
calvarul, isi aplica siesi pedeapsa care i-a generat numele®.

Formula dramaticd, stilul, conflictul, dar si limbajul dau dramaturgiei lui Marin
Sorescu nota de modernitate. Din perspectiva solutionarii conflictului, piesele soresciene pot
fi grupate in dou& categorii. Tn prima, piesele trilogiei Setea muntelui de sare aduc in prim-
plan personaje aflate in situatii-limita care nu se conformeaza comunului, imediatului, luind
atitudine. Conflictul este de cele mai multe ori intrinsec, cu Sinele. Toate personajele aspira
la metamorfozari fundamentale: lona decide sa ia totul de la capat (gestul suprem de a-si
spinteca burta Thseamna, de fapt, o re-nastere), Paracliserul isi asuma responsabilitatea vinei
intregii omeniri care nu mai calca pragul catedralei $i purcede la afumarea peredilor ei ca un
gest progresiv al cunoasterii. Pretul platit primeaza — el va deveni un nou demiurg. Irina din
Matca este purtdatoarea semnificatiilor regenerarii si ale continuitadii intr-o lume aflata n
primejdie (diluviul). Trilogia este inchinatd, cum spunea insusi autorul unor personaje
singure, avind de infruntat experienfe fundamentale, de cunoastere, autocunoagstere §i
nazuinta spre perfectiune®’. Specificitatea conflictului ar putea fi data de situasiile-limit in
care se afla personajele lui Marin Sorescu®®.

Nici piesele ,,istoricer (Rdaceala si A treia teapa) ale lui Marin Sorescu nu corespund
conceptului clasic de piesa de teatru. Acest lucru il gasim asumat chiar in paginile Caietului-
program al premierei piesei Rdceala, unde se rezuma in special optiunile autorului privitoare
la selectia de fapte sau la tehnica dramaturgica. Meritul lui Sorescu este ca in aceste piese
. istorice” renuntd la deghizare si ceea ce din punct de vedere istoric e un anacronism devine
calitate: personajele vorbesc si se comporta nu ca ieri, ci ca azi. Conventia istorica e dusa la
limita, adica la parodia ei®. Este exprimata convingerea ca teatrul lui Marin Sorescu este un
teatru modern in sens ,,europeanr, care prin arhitectura dramatica face trecerea la un teatru de
esentd. Tn favoarea acestei judecati de valoare este ficutd trimiterea la cheile pentru labirint
ale lui Marian Popescu, care vedea in tipologia conflictului, timpul dramatic, nivelul istoric,
existential al personajului, limbajul dramatic’®, nodale elemente ale constructiei dramatice.
De aici caracterul de desen geometric, de construct ie a unui univers in care drumurile
personajelor, paralele, intretdiate sau neregulate sunt atrase de ,, centrul” labirintului
strabatut, acel loc al piesei in care dramaturgul proiecteaza lumina cea mai clara a ratiunii
sale, a tuturor componentelor sensibilitatii si fanteziei sale’*.Marian Popescu sustine ca acest
»centrur reprezinta un ,,deznodamintr (in sensul sau) al desfacerii nodului compus din liniile
trasate de evolutiile personajelor, dar si de un efect, un soc, resimtit de public in impactul cu

%8 Livius Petru Bercea, op. cit., p. 70.

% Romulus Diaconescu, op. cit. p. 159.

% Marian Popescu, op. cit., pp. 69-70.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 70.

®7 Marin Sorescu in revista Teatrul, nr. 9/1973.
%8 Ihidem.

% Jon Bogdan Lefter, art. cit., pp. 44-45.

" Marian Popescu, op. cit., p. 11.

hidem.
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o totalitate, un ansamblu care pare sa fi devenit brusc vizibil, dupa ce fusese doar
intrezarit'®.

Panoplia recenziilor, cronicilor, articolelor, studiilor, capitolelor de istorie literara
contemporana demonstreaza aprecierea operei sale dramatice. Importanta teatrului lui Marin
Sorescu este girata de cei mai importandi istorici ai literaturii, critici literari, oameni de teatru:
Eugen Simion, Nicolae Balotd, Fanus Bdilesteanu, Virgil Bradaseanu, Nicolae Ciobanu,
Valeriu Cristea, Ovid S. Crohmalniceanu, Gabriel Dimisianu, Gheorghe Grigurcu, Mircea
lorgulescu, Dumitru Micu, Lucian Raicu, Vladimir Streinu, Cornel Ungureanu s.a. Adincurile
textelor sale sunt valorizate in numeroase antologii, culegeri, volume colective de la noi si din
strainatate.

Primul care intuieste forta de sugestie a dramaturgiei in sens nou a lui Marin Sorescu
este Eugen Simion, care vede n lona, Paracliserul si Matca, opere dramatice in sensul nou
pe care il dau termenului scriitorii moderni de genul Beckett sau lonescu: o cautare
spirituald’®, cu teme similare directiei existentialiste (pind la un punct), existind nsa o netd
delimitare prin aceea ca Marin Sorescu nu face din moarte o problema fundamentala si nu
cautd in absurd o eternd solutie de salvare’. De aceeasi parere este si Nicolae Manolescu.
Acesta remarca sfarimarea legilor teatrului naturalist si a conventiilor de limbaj" subliniind
faptul ca dramaturgul roman preia din literatura absurdului conceptia arhitectonica si a
limbajului, dar fard finalitatea lor din literatura occidentului.

Piesele sunt cautari, tusa fiind data de evolutia spirituald a protagonistilor. Se cauta
drumul, cel interior, care 1i va conduce la o iegire conforma propriei optiuni. Lipsa libertatii
genereaza aceasta calatorie interiora, In fapt, o pertractare a constiinéei, o punere fata in fata
cu Sinele. Simboluri ale prizonieratului, lona si Paracliserul experimenteaza evadarea din
starea de conformism, nefavorizanta dezvoltarii spirituale depline. Circumstantele ce
primejduiesc individul cu aspiratii spirituale sunt comunele prejudecati, conventiile, falsa
existenta, conventia sociald a timpului. lona vrea sa renasca cu vointa obsesiva celui ce alege
sa-si infrunte destinul si sa-si asume re-dimensionarea existentei libere. Ideea demitizarii
strabate intreaga scriitura soresciana si, fara indoiala, nu lipseste nici din teatrul sau istoric.
Astfel, piesele de inspiratie istoricd, Raceala Si A treia teapa devin parabole, asemenea celor
dintrilogia Setea muntelui de sare. Teatrul propriu-zis al ,,absurduluir (Pluta Meduzei, Exista
nervi, chiarsi Lupoaica mea, desi considerate inferioarecelorlalte), mentine apetenta pentru
parabold, ca si stilul dialogului spiritual, ingenuu sau ironic, cu permanenta atractie pentru
parodie. Pe linga procedeele tehnice - structura dedalic spatial-temporala a scriiturii,
impersonalitatea, decronologizarea, abolirea intrigii’’, -cel mai semnificativ este din punctul
de vedere al problematicii general-umane procesul de edificare a unei mitologii proprii
omului modern, in care singurdtatea, lipsa sensului, ,,zeul ascuns”, incomuni cabilitatea,
tragicul derizoriului sunt cifiva topoi de larga audienta in arta occidentala’™. Pentru estetica
secolului al XX-lea, teatrul e una din marile sanse de a reprezenta conceptul de
operdadeschisa prin ambiguitate, instaurarea mai multor linii simbolice, care adesea, se
interfereaza’

Marin Sorescu a fost- §i este si post-mortem- un poet important, un dramaturg
important, un critic literar important, un traducator important, un prozator (destul de)

Ibidem.

"3 Eugen, Simion, op. cit.,p.305.

“Ibidem.

S Nicolae Manolescu, Un teatru al sperantei (Marin Sorescu, Setea muntelui de sare), In Romdnia literard, nr.
4/1975, p. 6.

®Ihidem.

T Livius Petru Bercea, op. cit., p. 89.

"8 Marian Popescu, op. cit., p. 245.

" Emannuel Jacquart, Le Théitre de dérision, Paris, Gallimard, 1998, pp. 105-106.
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important, un publicist important. Urmind exemplul lui G. Calinescu, s-a manifestat ca un
scriitor complet, plimbindu-si mdna de virtuoz pe intreaga claviaturda a genurilor literare.
Niciun alt autor roman de azi nu mai are o asemenea mobilitate artistica si intelectuald®. Fie
ca ne referim la trilogia Setea muntelui de sare (Paracliserul, Matca, lona), fie ca avem n
vedere piesele istorice (Raceala, A treia teapa), inSesate cu aluzii politice, omul-lume Tsi
traieste R monologind R captivitatea, limitele, alienarea, claustrarea, insingurarea, incercind o
evadare din spasiul carceral, plonjind in metaistorie, dar pe fundament biblic. Desi suntem in
plin absurd, formula soresciana cochetind cu anti-teatrul, rezolvarea comica se insinueaza in
pofida tragismului: personajelor desi aflate in situatii-limita, nu i se sterge de pe , buze”
surisul®® (in Matca bundoar, Irina, insdrcinaté, ,ride de potopr, prefigurind regenerarea).
Dramaturgia soreciana aduce in prim-plan inedite modalitati de expresie, demonstrind prin
viziune si prin conceptie vigoarea unui univers dramatic armonios. Marin Sorescu este singur
(si) printre dramaturgi, asa cum i placea sa se considere intre poeti. Poezie, teatru, proza,
critica literard, literatura pentru copii, traducere, eseistica, publicistica, memorialistica, chiar
picturd sunt domeniile in care maiestria lui Marin Sorescu este de domeniul evidentei.
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THE ROLE OF THE TEACHER IN THE COMMUNITY OF INQUIRY

Rusu Paraschiva Rodica
PhD. Student, ,,Stefan cel Marer University of Suceava

Abstract:Philosophy can be brought into the realm of children through Philosophy for Children. This
type of (teaching) philosophy allows children to develop the philosophical dimension in their lives.
But behind teaching philosophy for children always should be teachers who are able to solve and to
think openly, multidimensional and flexible in many ways the solutions to problems. The teacher must
deploy a type of thinking aiming to inspire the children.

The role of the teacher in a community of inquiry is to facilitate child’s understanding. The content of
class discussions refers, generally, to philosophical concepts, but the activities are not undertaken in
a formal manner.Considering that some philosophical concepts are controversial or difficult to be
defined clearly, the teacher does not have to provide the final answer to his questions, sometime not
even after debate. Children are gradually able to form their own conception of freedom, justice,
beauty, time, space, what a person is, whether the universe has a beginning or not, if exist life after
death, abortion; all of these through discussions between colleagues, under the supervision and
guided by teacher's questions, or the exercises in the teacher's manual.

A modern teacher is the one adapted to the ever changing society and those who teach philosophy for
children must spark curiosity in his students and not just expose his own knowledge. Society need this
modern professor to instill their children with critical thinking and with the capacity to solve
important issues in life.

Perhaps the Children's Philosophy will not change the world, but it has the potential to change the
individual worlds of each child if that child has a well-trained and dedicated professor.

Keywords: community of inquiry, philosophy for children, teacher, students, society;

Filosofia a fost mult timp considerata domeniul adultilor. Foarte multi oameni cred ca
filosofia este dificil de inteles si este privita ca un domeniu exclusiv al academicianului. Cu
toate acestea sunt de parere ca se poate, totusi aduce filosofia din mediul academic
universitar, in cultura generald si in preocuparea copiilor. Filosofia pentru copii nu are n
vedere filosofia Tn ansamblul ei, ci este mai degraba centrata pe cum sa i invete pe copii sa
puna Tntrebari, sa gindeasca pentru ei Tnsisi si sa descopere lucruri noi.

RFilosofia pentru copii (FPC) a fost conceputa in S.U.A, in anii 1970 si se datoreaza in
principal lui Matthew Lipman. Acesta a fost mai intii preocupat de problemele de
rationament a studentilor si apoi de lipsa de interes in educatie, crezind ca dezvoltarea gindirii
copiilor ar trebui s& fie prima prioritate a scolilor.r*

Tn colaborare cu colegii sdi, el a construit un curriculum format din romane filosofice,
in care personajele sunt copii care descopera si exploreaza concepte filosofice. Lipman a
creat manuale de instruire cu o pedagogie specifica elevilor, cu o organizare detaliata si
orientari procedurale cunoscute ca comunitatea de cercetare, in care ,sala de clasa este
ginditd ca o comunitate pluralista, axata pe dialog si activitate de colaborare, in care toti
membrii sai au o parte activa si echitabild.r?

'Riku Valitalo, Hannu Juuso, Ari Sutinen., Philosophy for Children as an Educational Practice, Springer
Science Business Media Dordrecht, 2015, p.79
2 Cam, P. Twenty thinking tools: Collaborative inquiry for the classroom. Camberwell,Vic.:ACER Press, 2006,

p.8.
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Ideea de clasa ca o comunitate de cercetare este cel mai important lucru care se Intimpla
in timpul desfasurarii programului, fiind totodata fundamentul programului Filosofiei pentru
copii, care porneste de la nemultumirea lui Lipman potrivit careia ,,copiii lui nu au fost
nvatati si gindeascd la scoald.r® El sustine ca este normal ca copiii s&-si pund intrebari,
inclusiv intrebari filosofice profunde. Tntr-o comunitate de cercetare din clasa, profesorul
foloseste propriile intrebarile spontane ale copiilor si experiente acestora pentru a se angaja in
dialogul comun. Prin recunoasterea parerilor lor personale si prin posibilitatea de a le da
dreptul sa se exprime liber se consolideaza stima de sine si se dezvolta incredere in sine.

»,La mijlocul anilor 70 a fost infiintat oficial la Montclair State College (acum
Universitatea de Stat din Montclair) Institute for the Advancement of Philosophy for Children
- IAPC. Tn aceea perioada s-au evidentiat Tmbunétatirile semnificative ale abilitatilor de citire
si de gindire critica ale copiilor de clasa medie care au fost implicati in programele
IAPC. Ulterior, Institutul a produs materiale compuse din romanele lui Lipman si, sub
conducerea colegiului IAPC, a introdus mii de copii din New Jersey, din Statele Unite si
chiar din intreaga lume in programele educationale IAPC. Tn anul in care se infiinteaza
Institutul pentru Promovarea Filosofiei pentru Copii mai exact 1974, coordonatorul principal
al acestui proiect este nimeni altul decit Matthew Lipman, urmind ca in anul 1985 sa se
infiinteze Consiliul International de Cercetare Filosofica cu Copiii (International Council of
Philosophical Inquiry whith Children - ICPIC), care nu are insa acelasi impact major ca cel
pe care-l are IAPC.r*

Filosofia pentru copii (P4C), permite copiilor sa participe la un dialog in cadrul unei
comunitati de cercetare. Comunitatea de cercetare este un tip specific de clasa in care copiii
se simti bineveniti, motivati si siguri sa-si exprime ideile si sa isi impartaseasca opiniile, cu
ajutorul profesorului care joaca un rol foarte important.

Comunitatea de cercetare este o sintagma tradusa din limba engleza si o gasim in doua
forme si anume: ,,community of inquiryr care defineste un grup de indivizi implicati intr-un
proces de investigatie empirica sau conceptualad a situatiilor problematice si ,,community of
enquiryr, dar al cérei sens trimite mai degraba catre ideea de investigatie riguroasa, de
interogare sistematica in vederea stabilirii adevarului.

In programa scolara pentru disciplina optionald Filosofie pentru copii, aprobatd in
Romania de ordinul ministrului educatiei nationale Nr. 4887/ 26.08.2013, s-a folosit sintagma
»zcommunity of enquiryr, in aceeasi programa regasindu-se termenul tradus si anume
comunitate de cercetarer.’

Tn viziunea lui Dewey copiii sunt ,;in mod natural curiosi si aveau interes pentru a se
ancora n conversatie, in a face lucruri sau in a-si exprima latura artisticar.® Lipman a extins
aceasta idee pentru dezvoltarea filosofiei educationale. S-a urmarit dezvoltarea intelectuala si
a spiritului social al elevilor, dar si dispozitiile si capacitatile necesare cetateniei active si
reflective, n cadrul comunitatii de cercetare. Dar pentru ca aceasta sa fie posibil, este necesar
ca n spatele predarii filosofiei pentru copii sa fie profesori care nu doar ca pot gestiona
gindirea si rezolvarea problemelor, dar care sa inspire si sa faciliteze o astfel de gindire cu
elevii lor. Tntr-o societate a cunoasterii, ca cea de astazi, pentru a putea promova un sistem de
invatdamint cu standarde ridicate, ar trebui sa calificam profesori capabili sa genereze

®Lena, Green.,Developing the language of thinking within a classroomcommunity of inquiry: pre-service
teachers’ experiences,South African Journal of Education, Volume 32(3), August 2012, p.321

* Michel Tozzi, Helping Children To Philosophizing: State of the Art, Live Issues, Outcomes and Proposals,
Diogenes 224:49-60, 2009, p.49

® http://programe.ise.ro/Portals/1/Curriculum/Progr_Aug/Filosofie%20pentru%z20copii-p-1-2.pdf

® John Dewey., The Scool and society. Chicago: The University of Chicago Press, 1956/1899, pp. 47-48
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creativitate si ingeniozitate printre elevii lor, dar si flexibilitate pentru ca predarea sa fie ,,0
forma de viatd si o misiune sociald in continua schimbarer.’

Din acest motiv, rolul profesorului intr-o comunitate de cercetare este acela de
facilitator al muncii copiilor, iar continutul discutiilor din clasa este in general in jurul unor
concepte filosofice. Avind in vedere ca unele conceptele filosofice sunt controversate sau
dificil de definit in mod clar, profesorul nu trebuie sa ofere raspunsul final la intrebarile in
discutie. Cu ajutorul discutiilor dintre colegi, intrebdrile profesorului sau exercitiile din
manualul profesorului, copiii reusesc treptat sa-si formeze propria lor conceptie despre
libertate, dreptate, frumusete, timp, spatiu, ce este o persoand, dacad universul are un inceput
sau nu, daci existé viatd dupa moarte, avort.?

In timpul discutiilor de orice fel, profesorul are responsabilitatea de a se asigura ci
exista respect fata de celelalte persoane. ,,Daca dupa un comentariu al unui copil, un adult
spune ,.ai afirmat o prostier, profesorul trebuie sa opreasca discutia si sa reaminteasca ca
dezaprobarea nu este ceva gresit, insa sa se dea dreptul tuturor celor care vor sa justifice acea
dezaprobare. Un lucru foarte important este acela de nu uita pe nimeni dintre cei care vor
dreptul la replica; rolul profesorului fiind acela de a ordona replicile fiecaruia pe rind, fara
insd de a face greseala de a uita pe cineva.r®

Parker Palmerfs sustine ca ,,predarea de calitate nu poate fi redusa la tehnica: predarea
de calitate rezultd din identitatea si integritatea invatatorului..r'%astfel ci pedagogia
intruchipeaza eul, identitatea si practicile de predare a fiecarui profesor, referindu-se la o
unicitate care provine din harul fiecdruia de a fi profesor.

Profesorul trebuie sa inteleaga ca spatiul si timpul oferite de comunitatea de cercetare
copiilor si adolescentilor in scoli nu trebuie folosite pentru a-si transmite propriile valori
elevilor, ci pentru ,,a oferi un teren fertil de cultivare pentru a explora idei si a-i lasa si
ncuraja sa Tsi construiasca propriile lor valori.r'!

O perspectiva promitatoare n adaptarea filosofiei pentru copii o constituie adoptarea
unei viziuni constructiviste asupra predarii si invatarii. Tn cadrul acestei viziuni profesorul si
elevii sunt recunoscuti ca entitati individuale care au o viziune personalda, argumentata de
intelegere a propriului eu si a lumii. Din aceasta rezulta ca predarea filosofiei este mai
aproape de arta decit de stiinta. Fiecare profesor are propriul sau mod creativ si artistic de a
preda, iar principiile sale directoare Tn pedagogia filosofiei sunt unice pentru individ.
»constructivismul este o paradigma a finvatarii care descrie procesul de formare a
cunostintelor. Tn invitarea constructivistd, elevii invatd mai degrabd in mod activ, decit si
astepte pasiv ca profesorul sa le alimenteze cu informatii.r*2

Acceptarea perspectivei constructiviste asupra predarii filosofiei implica o atitudine de
adaptare, in locul uneia de insusire, de descoperire a mediului Tnconjurator pentru dobindi
cunostinte, prin ,,remodelarea cunostintelor dobindite si crearea unor noi cunostinter.*?

" Hargreaves, A,. Teaching in the knowledge society: Education in the age of insecurity. New York: Teachers
College Press,2003, p.2

®Eugenio, Echeverria, Children and Philosophy: is this possible? Gifted Education International, Vol.22
Mexico, 2007, p.133

° Ibidem, p.134

19 palmer, P. J.,The courage to teach: Exploring the inner landscape of a teacher’s life. CA: Jossey-Bass,1998,
p.10

1 Eugenio, Echeverria, Children and Philosophy: is this possible? Gifted Education International, Vol.22
Mexico, 2007, p.134

2 Ellison N. B.; Wu, Y.,Blogging in the Classroom: A Preliminary Exploration of Student Attitudes and Impact
on Comprehension., Journal of Educational Multimedia and Hypermedia, 17 (1), 2008, pp.99-123.

13 Sternberg, R., Applying Psychological Theories to Educational Practice. American Educational Research
Journal, 45 (1), 2008, pp 150-166.
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Constructivistii'* amestecd experientele lor prezente si trecute cu scopul de a face noi
descoperiri, si prin acest mod ei dobindesc cunostinte. Tnvétarea orientatd constructivist
presupune ntelegerea lucrurilor si nu acceptarea informatiilor la valoarea lor nominala. Tntr-
adevar, elevii sunt incurajati sa internalizeze si sa remodeleze informatiile, transformindu-le
prin observatie activa.' Transformarea informatiei trebuie s fie semnificativd in acord cu
weltanschauung elevului. Acesta trebuie s& Ti ,,apropriezer informatia si s& o transforme
potrivit modului sdu de a cunoaste. Prin procesarea cognitiva elevul va putea sa-si organizeze
gindurile in reprezentarea logicd prin punerea in comun a cunostintelor nou dobindite cu
cunostintele deja dobindite anterior.*

RCei care folosesc constructivismul la clasd, spun ca invatarea este o constructie
mentald care are loc in mod colectiv. Tn clasa constructivistd, Tnvatarea este facilitatid de
colaborare. Este vorba de interactiune pentru a gasi solutii la o anumita problema. Studiile au
constatat ca elevii care au fost invatati folosind o abordare constructivista sunt foarte motivati
si se bucura atit de procesul de Tnvatare, cit si de cele invatate mult mai mult in comparatie cu
omologii lor din salile de clasa traditionale.r*’

In cele relatate mai sus, am incercat si redau citeva aspecte bazate pe propria
experientd, mai intli ca elev, pentru ca toti am fost elevi cindva si mai apoi ca profesor intr-o
comunitate de cercetare, predind filosofia pentru copii, desfasurata in cadrul unei cercetari in
domeniul. Filosofia pentru copii nu schimba lumea, dar are potentialul de a schimba lumile
individuale, ale fiecarui copil.

Am ajuns la concluzia ca mediul din clasa, predarea profesorului si invatarea elevilor
necesitd o transformare fundamentald. Mai mult, sunt convinsa ca educatorii au
responsabilitatea de a dezvalui elevilor lor adevarata lor frumusete interioara si de a le insufla
un sentiment de mindrie in ceea ce se straduiesc sa obtina. Rolul profesorului intr-o
comunitate de cercetare fiind responsabil de orientarea si ghidarea elevilor in propriul univers
al cunoasterii. Ca profesor intr-o comunitate de cercetare, ce desfasoara un studiu, care se
materializeaza cu o ora pe saptamina, pe parcursul unui an scolar, de Filosofie pentru copii, la
doua clase (clasa a V si clasa a VI) ma astept ca la sfirsitul cercetarii pe care o desfasor, sa
obtin rezultate care sa contribuie la promovarea acestui nou domeniu, in care sunt implicata
cu atit de mult interes.
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