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Abstract:Comparison is one of the common style figures in both everyday and literary speech.Among
the terms of comparison, equivalence is almost always approximate.

The comparison results from a concurrent act of simultaneous or alternate execution of the two terms,
thus revealing the similarities between them.

Unlike other contemporary poets (Arghezi, Blaga, Pillat), where the comparisons are abundant, in
Bacovia they are numbered.

Attracted by a magnet, the words chosen by the poet are useful and invested with totally new features
that shine in a special way, Bacovian. Our great past poets, starting with Grigore Alexandrescu and
Vasile Alecsandri, then continuing with Mihai Eminescu, Alexandru Macedonski, George Cosbuc,
Octavian Goga, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, etc., used some, to a large extent, the comparison. At
each of them appear original aspects, their own style and their poetic vision. In Bacovia, the word in
general, comparisons are especially the most common, according to its aesthetic vision.

Thus, by its specific gravity, lead may suggest the sadness of the soul to which the artist is subjected
and, in general, the intellectual thrown into a deserted city of old, a ravine, dirty stump, what is the
case of Bacovia himself.

Keywords: metaphor, comparison, lead, autumn, spring

Comparatia este una din figurile de stil frecvente atit n vorbirea cotidiana cit si in
literaturd. La baza ei std apropierea pe care imaginatia noastra o stabileste intre doud
lucruri, aspecte, actiuni sau idei, cu intentia de a ingrosa relieful primului termen prin
raportarea lui ceea ce are specific termenul al doilea.'Tntre termenii comparatiei, echivalenta
este aproape intotdeauna aproximativa. Ea poate surprinde prin noutatea contextului si prin
dilatarea sensurilor figurate ale unor cuvinte obisnuite:

Si frunzele cad ca un sinistru semn/In linistea gradinii adormite. (In grading, p. 20)
sau

Ca lacrimi mari de singe/Curg frunza de pe ramuri.(Amurg, p. 50)

Comparatia rezulta dintr-un act de atentie executat simultan sau alternativ asupra celor
doi termeni, prin aceasta sesizindu-se raporturile de asemanare dintre ei.

Spre deosebire de alti poeti contemporani (Arghezi, Blaga, Pillat), la care comparatiile
sunt abundente, la Bacovia ele sunt numarabile. Poetul ocoleste, cu buna stiinta, cuvintul rar,
fiind preocupat de gasirea celui potrivit, care si rezolve adecvarea la obiect,?ca sa exprime cu
pregnanta esenta lucrurilor, a fenomenelor. Bacovia, sub o aparenta simplitate a expresiei,
ascunde o ndelungata framintare a limbii, topind si prelucrind imensele ei resurse latente
intr-un numar de 1665 cuvinte diferite, care totalizeazd un numdr de 6058 aparitii in text>si
le cristalizeaza apoi in forme de mare valoare artistica.

Atrase parca de un magnet, cuvintele alese de poet sunt utile si investite cu Thsusiri cu

! Bulgar, Gheorghe, Comparatia la Eminescu in Momentul Eminescu in evolutia limbii romdne literare, Editura
Minerva, Bucuresti, 1971, p.241;

Z Toate citatele din poezia lui Bacovia sunt date din: Bacovia Plumb, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1985.
¥ Golopentia-Eretescu, Sanda, Reliefarea motivului in poezia lui G. Bacovia, n Studii de poetica si stilisticd,
Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, p.255;
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totul noi, ce stralucesc intr-un mod aparte, bacovian. Marii nostri poeti din trecut, incepind cu
Grigore Alexandrescu si Vasile Alecsandri, continuind apoi cu Mihai Eminescu, Alexandru
Macedonski, George Cosbuc, Octavian Goga, Lucian Blaga, Tudor Arghezi etc., au folosit,
unii chiar in mare masurd comparatia. La fiecare dintre ei apar aspecte originale, proprii
stilului si viziunii lor poetice. La Bacovia, cuvintul in general, comparatiile indeosebi sunt
dintre cele mai obisnuite, conforme cu viziunea sa estetica:

Putini poeti romdni au reusit sa dea o acoperire atit de perfectd fondului cu expresia
adecvata total, imagine plastica sugestiva a meditatiei melancolice, ca acest poet care,
selectind cu maxima rigoare cuvintele, le atribuie valori simbolice de patrunzatoare densitate
elegiacd.4

Spre deosebire de metafore, comparatia este o figura mai abundenta in rezervorul avar
de mijloace al poetului. Pentru Bacovia, si simbolismul este o viziune perfect realista, poezia
apare in general drept un produs direct al vietii. Vers face nu numai poetul sau iubitul, ci si
natura:

Pe strada aplecata la vale/E-o toamnd ca o poezie veche- (Frig, p.126)

Asa cum solitudinea il ingrozea, fiinta lui, Tmpartita intre plins si ris, intre
sentimentalism si luciditate, 1l determind sa se ascunda de privirea sociald, s& se recunoasca
rar in alcatuirea ei compacta:

Si nimeni nu stie ce-1 asta-/M-afund intr-0 Crisma sa scriu,/Sau rid si pornesc inspre
casa,/Si-acolo ma-nchid ca-n sicriu. (Spre toamnd, p.21)

Ori Tncearca sa se uite pe sine in compania confratilor blestemati:

E-0 noapte uda, grea, te-neci afard,/Prin ceatda- obosite, rosii, fara zare-lArd,
afumate, triste felinare, Ca intr-0 Crisma umeda, murdara./.../ Ca Edgar Poe, ma reintorc
spre casd,/Ori ca Verlaine, topit de bautura-/Si-n noaptea asta de nimic nu-mi pasa. /(Sonet,
p.16)

Aidoma trupului mingfiat de simbolisti ca Petica sau Tradem, fecioara e mistuita de o
suferintd ce-si are nca o cauza precisa in saracie, in ftizie:

La geam tuseste-o fatd/In bolnavul amurg;/Si s-a facut batista/Ca frunzele ce curg;
(Amurg, p. 50)

Tortura amoroasa poate fi discreta si atunci se deduce din aerul languros, din zacerea
inerta a fecioarelor la ferestre zabrelite, pe divane, intr-un cerdac, strins infasurate in saluri:

O fata, prin gratii plingind,/Se uitd ca luna prin ramuri.../(Toamna, p.121)
ori este patetica, sfisiata de strigate sau bocete, urmata de prabusiri pe covoare, in fata
oglinzii, ori pe clapele pianului:

Par casele triste castele.../Amorul, aici, a murit /Si poate ca pling la clavire
/Fecioare cu par despletit. (Mister, p.156)

Bacovia nu infrunta, ci evita lumea. El incearca sa-si piarda urma, sa treaca printre
altii ¢t mai putin observati. lesind din casa la caderea noptii, se furiseaza in tacere, se opreste
indelung n ganguri:

Un clavir ingdna-ncet la un etaj,/Umbra mea sta in nOroi ca un trist bagaj.
(Nocturna, p. 56)

Poetul se surprinde, cu o trista ironie, n postura nedorita, cultivata de poetii pe care i-
a abandonat:

Insa pal ma duc acuma in gridina devastatd/Si pe masa parasita- alba marmura
sculptata / In vestmintele-mi funebre,/ Ma intind ca si un mort,/Peste mine punind roze, [Flori
palite-ntirziate
Ca si noi... (Poem in oglinda, p. 66)

* Bulgar, Gheorghe, Valori sugestive ale limbajului (bacovian), in Ateneu, nr. 9 (86), anul VIII, septembrie
1971, p.14.
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Toamna lui Bacovia e trista, trist e si poetul, orasul e gol. Gradatia interna a
destrabaldrii e punctata limpede de Tnsusi procesul poeziei, ce consemneazd etapele
combustiei, de la luciditatea suferintei pina la senindtatea inumand a golului. Mai intii o
ierarhie a tristetii:

De firele electrice, paralizata,/Ca un simbol, /O pasare cade-n oras, ca o tristete mai
mult/Si insereaza... si o tacere... /(Note de toamna, p.71)

Constiinta, apoi, a zadarniciei poetice, impulsul de a scrie si In cele din urma
triumfatoarea raza a contemplatiei peste scrumul Poeziei:

Azi nu mai scriu nimic/Un vin, si-o tigara-/Si-amiezuri de zile se duc/Ca o simptomd
fugara... (Trec nouri, p. 187)

Orasul se contracta pina la a deveni un salon:

Orasul, cu-ncetul pare-un salon, (Noapte, p. 86)
amurgul isi filtreaza singele bolnav aidoma unui geam:

Amurgul galben m-a-ngilbenit, si m-apasa, Ca geamuri galbene, cu lacrimi ce nu mai
curg. (Scintei galbene, p. 94)

Sub oprimarea unei ploi infinite, gindul se Tndruma catre locuintele lacustre. Si
Lacustra este de fapt o comparatie, asupra careia suntem avertizati din prima strofa:

De-atitea nopti aud plouind, IAud materia plingind ISunt singur, si ma duce-un
gind/Spre locuintele lacustre. (Lacustra, p.13)

Pamintul intreg nu e decit un macabru spatiu inchis:

Dd drumu, e toamna in cetate-/Intreg pamintul pare un mormint... (Note de toamna,

p.38)

In Amurg, ipostaza funerard a eului se apropie de mortificarea eminescian: fie ci
circula ca un cadavru viu prin lume, fie ca ingropat in cimitir, se contempla ca pe o fictiune
detasata de sine:

Crai-nou verde pal, si eu singur/Prin crengile cu sunet de schelet-/Invineit ca un
cadavru.../ -Vino-n zavoiul violet (Amurg, p. 82)

Fecioarele necunoscute ori iubita se asaza la clavir, aflat de obicei intr-un salon
burghez, in straie indoliate ori in dezordine vestimentard, uneori chiar despuiate, cu parul
despletit, cu ochii Tnecati Tn lacrimi sau pustii, lipsiti de puterea de a mai plinge, cu fata de
var:

Inalta, despletitd, alba ca de var, /Mi se pdrea Ofelia nebund... /Si lung gemea
arcusu-acum pe strund /Ingrozitorul mars lugubru, funerar. (Mars funebru, p. 88)

Clavirul parea un catafalc iar afara, in noapte vintul fluiera ca tipatul de tren:

Lugubrul mars al lui Chopin /Il repeta cu nebunie /Si-n geam suna funebra
melodie,/lar vintul fluiera ca tipatul din tren./.../Cintau amar, era delir,/Plingea clavirul
trist, si violina-/Facliile isi tremurau lumina,/Clavirul catafalc parea, si nu clavir. (Mars
funebru, p.88)

Poetul poarta cu sine un vis de iubire de culoarea romantica a fetei pure, impartasind
conditia lui de suferinta, traind ea insasi la acelasi nivel, muscata de singuratate:

Adio, pica frunza/Si-i galbena ca tine,-/Ramii, si nu mai plinge,/Si uitd-ma pe mine.

(Pastel, p. 93)

Cerul lui Bacovia e uneori ca pamintul (Un cer ca pamintul, Furtund) iar amorul e
hidos ca un catrir. (Proza)

Prin codrii Bacaului /Vdjiie vintul/Si-ntuneca lumea/Un cer ca pamintul/.../ Nimic nu
intelege.../Si-as vrea ca sa mor/ Ca Romulus rege, Uitat, legendar... (Furtuna, p.140)

Amorul, hidos ca un satir./Copil degenerat -/Invinetit, transfigurat,/Ieri, a murit in
delir. (Proza, p. 134)

Bacovia foloseste curent procedeul repetitiei. Poetul reia un cuvint pe care-1 apreciaza
drept cheia versului, fie in interiorul, fie la finele strofei, fie Tn ambele ipostaze prescriindu-i
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rol de focar unic. Aceeasi functie o indeplineste un vers intreg, cu titlul de refren, dispus la
inceputul si sfirsitul fiecdrei strofe, sau citat o singurd datd, n cadrul fiecérei strofe. lata, de
pilda, citeva versuri din Nevroza, unde aceeasi comparatie se repeta de patru ori:

Si tirgul sta intunecat,/De parca ninge-n cimitir./.../ De ce sa cinte-un mars
funebru.../Si ninge ca-ntr-un cimitir./.../In dezacord clavirul moare,/Si ninge ca-ntr-un
cimitir./.../ Afara tirgul sta pustiu,/Si ninge ca-ntr-un cimitir. (Nevroza, p. 28)

Clarivista, neputindu-se smulge delirului sonor, repeta la infinit masura sau, coplesita,
se prabuseste spasmodic, inainte de a o duce la capat:

Ea plinge, si-a cazut pe clape,/Si geme greu ca un delir... (Nevroza, p.28)

Comparatia e introdusa n special prin ca:

Te duceai mereu -nainte inspre- o umbra intunecatd/Ca o pala ratacire coborind din
alte zari. (Poveste, p. 123)

Ca si zarea, gindul meu se innegri (Gri, p. 15)

Barbar, cinta femeia-aceea/Si noi eram o ceata trista-/Prin fumul de tigari, ca-n
nouri,/Gindeam la lumi ce nu exista.(Seara trista, p.36)

Da, ploua... si suna umil/Ca tot ce-i iubire si ura- (Ploud, p. 60)

Tdcute, duioase psihoze-/Frumoase povesti ca visuri de roze (In fericire, p. 215)

Ca in tacerea grava-a unui dom,/Viata pare-a trece fara nici un sens (Veritas, p. 206)

Pe cind ninsoarea rataceste .../Ca un tarm necunoscut...(Memento, p.198)

Ca sta de obicei Tnainte de substantive, adjective, pronume.

Corelatia se poate exprima si prin cum, asa, pare, de parcd, cind e vorba de
compararea actiunii exprimate prin verbe:

Sarmanii plopi de linga moara/Cum negre ginduri cad pe mine,/Asa cad corbi pe
virful lor.

(Pastel, p. 188)

Copacii rari si ninsi par de cristal(Amurg de iarna, p. 41)

Par casele triste castele...(Mister, p.155)

Prin orasul alb, doar vintul trece-ntirziat -/Ninge, parca toti murird, parcd toti au
inviat.... (Plumb de iarna, p. 70)

Venus, plina de fiori,/Pare-o vie violeta./(Matinala, p. 63)

Si tirgul sta intunecat,/De parca ninge-n cimitir.(Nevroza, p. 28)

Enuntind comparatia prin pdrea, poetul vrea sa sublinieze mai mult caracterul
subiectiv al comparatiei. Parea echivaleaza logic si stilistic cu: asemenea, ca si, la fel cu.

Comparatia poate fi neexprimata, dar subinteleasa, se pot alatura doua lucruri, actiuni,
idei etc., In forma marcata ortografic printr-o liniuta: ni se indica astfel o echivalenta, ca in
cazul apozitiilor, avind la baza de multe ori o comparatie:

Cimpia alba - un imens rotund —(Amurg de iarna, p. 41)

Liceu, - cimitir/Al tineretii mele! (Liceu, p. 132)

- Cetate - azilul ftiziei-(Aiurea, p. 146)

Femeie, -masca de culori,/Cocota plina de rafinarii-(Contrast, p. 148)

Ca element principal al comparatiei intilnim pe primul plan substantivele. Se creeaza
0 echivalenta poetica, noud, intre notiuni sau aspecte diverse, cu sublinierea celui de-al doilea
termen, esential, al asocierilor originale in context:

Ca si zarea, gindul meu se innegri (Gri, p. 15)

Ard, afumate, triste felinare/Ca intr-0 Crisma umedd, murdara./(Sonet, p. 16

Ca in vise s-a pornit/Roata morii - violeta.(Matinald, p. 63)

Partea esentiald a unei comparatii e termenul al doilea care reprezinta noul in fraza
poetica si ilustreaza viziunea, sensibilitatea si capacitatea inovatoare a scriitorului. Prin acest
termen imaginile capata un contur mai sensibil: frunzele cad ca un sinistru somn (Plumb,
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p.20), frunzele curg de pe ramuri ca lacrimi mari de singe (Plumb, p.50), viata trece ca in
tacerea grava a unui dom. (Plumb, p. 206).

Siin proza intilnim multe inovatii in domeniul comparatiei:

Nourul intunecos sta in fereastrd ca o noapte de gheata.../(...)/ Daca tot orasul plinge
ca o veche pianola... (Bucati de noapte, p.280)

Gindul curge ca o femeie de piatra care doarme, si o melodie fixeaza aceasta
prapastie... (Bucati de noapte, p.282)

Ecourile culturii intinse pe care o avea poetul au dat nastere unor comparatii savante:

Ca Edgar Poe, ma reintorc spre casa,/Ori ca Verlaine topit de bautura- (Sonet, p. 16)

Si-as vrea ca sa mor/Ca Romulus rege,/Uitat, legendar...(Furtuna, p. 140)

Inalta despletitd, albd ca de var,

Mi se parea Ofelia nebuna... (Mars funebru, p. 88)

Din exemplele date pina aici s-a putu vedea ca ntre cei doi termeni ai comparatiei
exista asemanari a caror aldturare da contrastului un continut sugestiv, de diferite intensitati si
nuante. Termenii comparatiei luati ca valoare semantica pot contine un raport de echivalenta
aproximativa sau raporturi de inegalitate. Comparatia poate aparea -in acest sens- in trei
forme diferite:

a) Intre cei doi termeni poetul stabileste o egalitate (aproximativa) cu ajutorul lui: ca,
cum, de parca, asemenea etc. Aceasta egalitate este, de cele mai multe ori, subiectivd. Vom
avea deci constructii ca:

Toamna, ca o mireasa intirziata, isi lasa frunze aurii, isi suna muzica ei de oftari, pe
drumuri, prin gradini si peste nunta primaverii....(Dintr-un text comun, p. 316)

Orasul se vede pe fereastra, din departare, zgomotul bate in auzul slabit si geme ca
muzica unor tuburi dezacordate(Dintr-un text comun, p. 316)

Histerizate fecioare pale,/La ferestre deschise, palpita/.../ Eu trec, imbrincit, ca si ele,
/Si-asemenea inima mea plinge-/.../(Amurg de vara, p.101)

b) Raportul de inegalitate (sau de subordonare) poate fi de dou feluri. Tntr-un caz, se
compara ceva mic cu altceva de proportii mari, pentru a da imaginii 0 perspectiva mai vasta:
este, daca se poate spune asa, 0 comparatie ascendenta, frecventa si la scriitorii mai vechi:

O fata, prin gratii, plingind, /Se uitd ca luna prin ramuri. (Toamna, p.121)

Printr-o spirald, ea (femeia) cazu linga noi, ca o stea in cubul negru... (Bucati de
noapte, p.287)

Compararea cu ceva mic, familiar, aduce o nota de inedit Tn context creind o impresie
de delicatete si de afectiune adinca cu accentul liric intarit prin comparatii pe care le-am
putea numi descendente:

Venus, plina de fiori,/Pare-o vie violeta. (Matinala, p. 63)

Orasul, cu-ncetul, pare-un salon, -(Noapte, p.86)

Nu putem sa nu amintim la George Bacovia de existenta comparatiei dezvoltate, fie ca
e folosita de autor atunci cind incearca sa defineasca poezia:

Poezie, poezie.../Galben, plumb, violet.../Si strada goala.../Ori asteptari tirzii,/Si
parcuri inghetate.../Poet, si solitar.../ Galben, plumb, violet./Odaia goala... /Si nopti
tirzii.../Indoliat parfum
Si secular.../Pe vegnicie... (Din urma, p. 165)
fie cind vorbeste de iubire:

lubire, trecut pasional,/Candori,/Aurore cu aur,/Si rubin la orizont,/Cu fantezii de
munca, Zori de ziud, Dimineti de vara/ Si aspru ger, larna Romantice scrisori, Marturisiri,
lubire, trecut pasional... (Epoda, p. 249)

Dar nu putem trece nici peste frumoasa descriere a Egiptului:

Egipet suvita de viata-n tara desertului neadormit. /Canalul de Suez bijuterie pe
nedrept inverigata /.../ Egipet revarsare a Nilului de aur/ Teba a incestelor,/ Memnon al

881



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

aurorii, /Si Sfinxul devorant, /Caravane pe linga piramide /De pelerini si beduini./.../
Labirint... obeliscuri,/
Temple in nemarginire,/IMumii in taina veacurilor,/Descifrari in cartuse/Cu nume de
invingatori.(Egipet, p. 255)

Termenul comparat este de obicei de natura abstracta (sentimente generale, idei
sintetice) sau reprezentari de tipul personificarilor, ori chiar atribute care, la oricare alt poet,
ar de-veni, prin repetitie, epitete ornante (/ar in zarea grea de plumb /Ninge gri; Crai Nou de
argint, Amurg violet) sau insusiri conventionalizate prin uz (Amurg bolnav). Comparatia
apare insotita si de metafore. Ca figura stilistica, comparatia presupune un proces analogic,
are la baza o asemanare de fapte si manifestari umane sau de aspecte diverse din realitate, de
unde stilul, evoluind de la varianta la varianta, se imbogateste cu metafore noi.

Comparatia anuntd metafora; aceasta fiind elementul esential al limbajului poetic
propriu, care prin cuvinte, constructii, contexte noi, ne comunica in versuri si fraze
armonioase universul gindirii subiectului. Metafora este rezultatul exprimat al unei
comparatii subintelese. Fiind poezia insdsi’metafora a trezit in mare masurd interesul
cititorilor. Tn Poetica sa (capitolul XXII) Aristotel spunea despre metafora ca numai lucrul
acesta nu se poate invata de la altul si e semnul talentului, caci a face metafore fericite
inseamnd a sti sa vezi asemanarile dintre lucruri.

Bacovia a stiut sa vada asemanarile dintre lucruri, a patruns in structura lor intima, le-
a surprins miscarea, culoarea. Desi literalmente numerabile, metaforele lui Bacovia sunt
printre cele mai sugestive ale liricii noastre mai noi, fie ca ele evoca plopii In departare,
aplecindu-se la pamint in larg balans lenevos, de guma:

Departe plopii s-apleacd la pamint /In larg balans lenevos, de gumd. (Amurg de
toamna, p. 18)
fie ca observa cum

La un geam, intr-un pahar,/O roza galbena se uita-n jos. (Nocturna, p. 56)
fie ca noteaza cum

O frunza s-a ldsat pe-o mdna-ntinsa care cere... /(Note de toamna, p. 71)
fie ca aude cum

Greierul zimteaza noaptea, cu nimic. (Nocturna, p. 105)
pentru a nu mai vorbi de obligatoriile sinestezii simboliste, ca acea evocare a primaverii ca:

Primavara

O picturad parfumata cu vibrari de violet. (Nervi de primavara, p. 62)

La Bacovia

Toamna suna-n geam frunze de metal, (Monosilab de toamna, p. 73)
iar siluetele plopilor sunt

-Apostoli in odajdii violete- (Amurg violet, p.24)

Corpul iubitei e inca un model, stigmat al unui fabulos viitor

Oh, sunt fecioare cu obrazul pal,/Modele albe de forme fine- /(Contrast, p. 148)

Zarea lui Bacovia e de plumb: Si pe lume plumb de iarna s-a lasat,/.../lar in zarea
grea de plumb /Ninge gri.(Gri, p.15)
iar luna:

Luna pare, in oftat, /Un continent necunoscut. (Nocturna, p.56)

Alaturi de aceste metafore putem cita:

De crengi atirnind, /Avesalomi gemind/Cu plete-ncilcite (Furtuna, p. 140)
sau

Ca totul cade cu o jale noua. (Belsug, p.136)

° Vianu, Tudor, Problemele metaforei si alte studii de stilistica, "n Despre stil si arta literard, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1957, p. 29.

882



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

precum si

Mizerii, de-aproape, doinesc (Din vremuri, p.136)

Pentru zborul corbilor exista trei metafore:

...Cad corbii domol/Si curg pe-noptat/ Vislind, un corb incet vine din fund, Taind
orizontul, diametral. (Amurg de iarna, p. 41).

Referindu-se la metaforele care se realizeaza cu mijloace de limbaj deosebim doua
grupuri mari sau doua tipuri de metafore: metafore plasticizante, metafore revelatorii.

Metaforele plasticizante se produc in cadrul limbajului prin apropierea unui fapt de
altul, mai mult sau mai putin asemandator, ambele fapte fiind de domeniul lumii date,
inchipuite, trdite sau gindite.®

Aceastad apropiere ntre fapte se face exclusiv in vederea plasticizarii uneia din ele.
Metafora plasticizantd nu imbogateste cu nimic continutul ca stare al faptului, ea este
chemata sa completeze sau, mai precis, sa faca de prisos infinitul expresiei directe:

Doi plopi, in fund, apar in siluete/-Apostoli in odajdii violete- (Amurg violet)
sau

Primavara.../O pictura parfumatd cu vibrari de violet. (Nervi de primavara)

Metaforele revelatorii sporesc semnificatia faptelor la care se refera. Metaforele
revelatorii sunt destinate sa scoata la iveala ceva anume, chiar despre faptele pe care le
viseazd, incearca intr-un fel revelarea unui mister prin mijloace pe care ni le pune la
indemind lumea concretd, experienta sensibild si lumea imaginard.'Se poate spune despre
aceste metafore cd au un caracter revelator, deoarece ele anuleazad intelesul obisnuit al
faptelor, substituindu-le o noua viziune:

Greierul zimteazad noaptea, cu nimic. (Nocturna)

O frunza s-a ldsat pe-o mdna-ntinsa care cere... (Note de toamna)

Aspectul cel mai atragator al limbajului bacovian este concentrarea lexicului cu
dilatarea metaforica a nuantelor mele, vizibile intii, statistic, in numarul foarte mic de
termeni cu sens plin, in seria redusd a cuvintelor-cheie, cu rol de simboluri specifice in
plastica poetica bacoviana:®

Dormeau adinc sicriele de plumb,/Si flori de plumb si funerar vestmint -/Stam singur
in cavou... §i era vint.../Si scirtiiau coroanele de plumb.//Dormea intors amorul meu de
plumb/Pe flori de plumb, si-am inceput sa-1 strig -/Stam singur linga mort... si era frig... Si-i
arirnau aripele de plumb. (Plumb, p. 7)

Toata greutatea metaforica se sprijina pe cuvintul plumb care este de fapt sensul
poeziei Si se repeta, obsesiv, de cite trei ori in fiecare strofa.

Avem de-a face in cazul de fata, cu o metafora-simbol, una din acele imagini poetice
(cultivata cu precadere de la Baudelaire incoace) larg cuprinzatoare, cu putere sugestiva, dar
cu neputintd de formulat intr-o judecata precisa, univoca. Caci postul simbolist -ceea ce este
cazul lui Bacovia mai Tnainte de oricare altul, in poezia romaneasca- tinde spre starile de
spirit vagi, traduse Th imagini ce se pot interpreta felurit, dar nu lipsite de forta artistica.

Astfel, plumbul, prin greutatea lui specifica mare, poate sugera apasarea sufleteasca
sfisietoare la care este supus artistul si, in genere, intelectualul aruncat de soarta intr-un oras
pustiu de provincie de pe vremuri, un tirg pluvios, cu uliti murdare, ceea ce este cazul lui
Bacovia insusi.

Plumbul mai poate sugera prin culoarea lui cenusie-inchis, monotonia si plictisul. Din
plumb se confectioneaza artificii la funerare de duzina, tipice pentru burghezia mica de

® Blaga Lucian, Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literaturd si
Artd, Bucuresti, 1935, p. 358-359.

" Ibidem, p. 363.

& Bulgar Gheorghe, Valori sugestive al limbajului (bacovian), in Ateneu, nr. 9 (86) anul V111, septembrie, 1971,
p. 14.
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provincie, saracacioase si prozaice: Flori de plumb, coroane de plumb etc. Echivoca, putind
fi interpretatd in mai multe feluri, este si starea de spirit a eului poetic, in cazul de fata.
Cavoul poate fi si nu poate fi, In acelasi timp un cavou. El poate fi casa sau orasul in care
vietuieste poetul; sau poate mediul ori propriul corp in care sélasluieste un suflet de plumb.
Amorul de plumb doarme intors In spatiu si timp. Tn cele din urma, aflam ca el este un mort
pe care poetul zadarnic il striga in linistea sinistra si friguroasa a cavoului. Aripile lui, care
pot fi ale poetului totodatd, atirnad grele, de plumb. A avea plumb in aripi iatd o stare de spirit
tipic bacoviana. Cu aceste manifestatii caracteristice, poezia Plumb a dat titlu unui ciclu din
creatia lui Bacovia.

Poezie mai intfi de toate a unei stari de spirit ca de altfel intreaga opera a autorului,
Lacustra se remarca prin functiunea ei simbolica. Prin Lacustra ne aflam in fata unei
comparatii subconstiente izvorite din semnificarea afectiva a unui eveniment cotidian. Versul
cheie al poeziei, splendidul Aud materia plingind... € un simbol al descompunerii universale
si n-ar avea, judecat altfel, nici o ratiune. Sensul lui devine inca luminos daca-1 asimilam unei
metafore a ploii. Prin metafora materiei plingind, Lacustra capata o valoare paradigmatica n
contextul general al operei bacoviene. Sentimentul terorii de materialitate din Lacustra
dobindeste repercusiuni sociale si istorice pe care simpla lecturd nu le poate oferi. Plinsul
materiei ca simbol existential devine n aceasta perspectiva finalitatea majora a poeziei:

De-atitea nopti aud plouind,/Tot tresarind, tot asteptind...| Sunt singur, si ma duce-un
gind/Spre locuintele lacustre/(Lacustra, p.13)

Una dintre cele mai zguduitoare metafore pe care poezia lui Bacovia o introduce n
circuitul literar romanesc este aceea a pustiului, unde acesta are intelesul de gol universal, de
vid sufletesc. Poetul este un damnat sortit sa traiasca intr-o lume absurda care i da fiori de
revolta sau de tristete.

Tristetea bacoviana e apropiata de plictisul simbolist, de spleen-ul baudelairian,
provenind din dezolare. Comportamentul poetului e bizar. EI doreste sa doarma, sa dispara cit
mai curind. Tmpresurat de figuri de ftizici, de cavernosi, de nebuni sau solitari, el are senzatia
acuta de inutilitate, de apasare, de mediu inchis. Pentru a scapa de prezenta lor obsedanta,
poetul se refugiaza in circiumi murdare, prin mahalale, parcuri, piete. Pietele sunt pustii,
tirgul e pustiu, parcul e solitar.

In lumea poetului dominantd e ticerea. Personajul bacovian tace, bolboroseste,
murmura, vorbeste singur:

Nimic. Pustiul tot mai larg parea...ISi-n noaptea lui amara tacuse orice cint, -/Si-
nvinetit de ginduri, cu fruntea in pamint,|Omul incepuse sa vorbeasca singur... (Altfel, p. 51)

Pustiul se accentueaza prin transpunerea eroului liric intr-un cadru cosmic adecvat.
Imaginea unei singuratati totale, absolute, e prezentd si-n poezia Plumb de iarnd, unde
plasarea eroului sub stele-nghetate, mareste impresia de spatiu nesfirsit, de desert uman:

Hau!... Hau!... depdrtat sub stele-nghetate/In noaptea grozavdi la voi cine
bate?(Plumb de iarna, p. 55)

Alteori el este realizat prin simpla introducere a cuvintului pustiu in intervalul dintre
doua strofe, ca in Finis, prin apelul la elemente care invoca senzatia de vid, de gol: roata
morii (Matinala), cimitire, cavouri, abatoare, piete, asediul apelor (Lacustra).

Senzatia de pustiu sufletesc este realizata apoi de o serie de elemente
comportamentale. O mai mare saracie de actiune ca la Bacovia cu greu se poate inchipui in
poezia romand. Eroii sai sunt indiferenti, apatici, absenti, inerti, inactivi. In poezia Toamnd
un tinar vrea sa astepte o fata, dar nu face decit sa se piarda in tirgul salbatic. Acelasi lucru Tn
Nervi de primavara:

E o vibrare de violete: /Trece si Ea; / As vrea,/Dar nu pot s-0 salut. (Nervi de

primavara)
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Pustiul sufletesc are un corespondent fidel in natura bacovianda. Aceasta e sumbra,
inchista-toare, saracd, captiva, nepopulatd, dezolantd. Moina, ninsoarea, ploaia, acopera totul.
Sub apasarea lor omul nu mai doreste nimic.

Pustiul bacovian e cea mai dureroasa imagine pe care infernul lumii capitaliste a
creat-o in literatura roméana.’
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