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Abstract: Mircea Horia Simionescu thus marks the transition from evocation to fictionalization of the
ego, the truth being the result of a process of crystallization, decantation, transformation of living in
and through language, the author considering that "the reality of writing and invention is stronger
than the reality itself". By renouncing the principles of sincerity and spontaneity defining the intimate
journal, in favor of "authenticity", the journalist wants to (re) invent himself, through an introspective
approach, that no longer depends on the inconsistency of the ordinary everyday. For Mircea Horia
Simionescu, the relationship between real life and the "invented” is one of equivalence, so that
confessional writing, reflecting one's personal identity, gives the subject the opportunity to always
appear as another and to create, in and through writing, a narrative identity, based on the continuous
experimentation of otherness.
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Expunerile confesive ale lui Mircea Horia Simionescu referitoare la ispita ,,auto-
inventieir, a ficSionalizarii eului se intrepatrund cu revelarea unor tehnici ale re-prezentarii
diaristice, revelindu-se ca o oglindire a resorturilor si mecanismelor socio-istorice, care il
provoaca pe individ sa-si confecSioneze ,mastir dezirabile, tradind n acelasi timp si
dorinta diaristului de a recupera, 1n si prin scriitura autobiografica, autenticitatea, adevarul
relatiilor interumane si al existeniei ca atare. De altfel, prozatorul resimte necesitatea de a
»subminar fidelitatea autoreflectarii diaristice, din nevoia de ,,compozitier, de ,stilr, de
imperativele estetismului care impun trecerea de la forma la esentd, de la individual la
general, cartea fiind de fapt ,,viata ridicatd la un anumit grad de generalizare. Tn viziunea
lui Carl Gustav Jung, persona este o ,realitate secundard, un artificiur®, o ,,constructie de
compromis intre individ si societater, o ,,mascar ce ofera indicii despre modul in care
individul trebuie sa ,se prezinter in societate, ce rol i revine conform exigentelor
psihicului colectiv si a contextului social.  Mircea Horia Simionescu marcheaza astfel
trecerea de la evocare la fictionalizarea eului, adevarul fiind rezultatul unui proces de
cristalizare, de decantare, de transformare a trairii in si prin limbaj, autorul considerind ca
Hrealitatea scrisului si a inventiei este mai puternica decit realitatea Tnsasir. Renuntind la
principiile sinceritatii si spontaneitatii definitorii ale jurnalului intim, in favoarea
Lautenticitatiir, diaristul vrea sa se (re)inventeze, prin intermediul unui demers
introspectiv, care sa nu mai depinda de inconsistenta banalului cotidian. Pentru Mircea
Horia Simionescu, raportul dintre viata reala si cea ,,inventatar este unul de echivalenta,
astfel incit scrierea confesiva, reflectind identitatea personala, i ofera subiectului
posibilitatea de a se infatisa mereu ca altul si de a-si crea, in si prin scriere, o identitate
narativa, fundamentata pe experimentarea continua a alteritatii: ,,voiam pur si simplu sa
desfac realitaSile propriei mele fiinSe n cite parsi s-or desface, sa studiez (sau poate numai
sa descriu) fiziologia inumanitasii mele...r

Pe de alta parte, Tn mod cu totul paradoxal, scrierea poate sa preceada existenta:
»,dacd n-am scris ieri, insemneaza ca ieri n-am traitr facind sa se realizeze materializarea

! C. G. Jung, Dialectique du Moi et de I'inconscient, Paris, Gallimard, ,,Folio /Essaisr, p. 84.
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»ideiir, iar aceasta trecere de la traire, la concret si apoi la idee reprezintd, in opinia
diaristului, adevaratul scop al literaturii, jurnalul intim fiind modalitatea literara prin
intermediul careia subiectul redescopera un nou raport, mai profund, mai autentic, mai
adevarat, cu sine si cu lumea. Scriitura este cea care opereazd o mutatie a sensurilor
existensei, Thvestind jurnalul intim cu autonomie estetica si relevind semnificadia etica a
fragmentelor de viatd, printr-o distantare creatoare, care accede, prin intermediul creatiei,
la un sens totalizant, cu reverberasii afective de incontestabil interes.

Reflectind fragmente de existentd Tnsumind notadii zilnice, scrierea diaristica
sublimeaza lumea, potentindu-i semnificatiile, in vreme ce autorul, situindu-se in centrul
mecanismelor creatoare, introduce o coerentd interioard Tn eterogenitatea universului,
expunind imaginea unei structuri unitare, a unei sinteze aflate in continud devenire:
»fiecare zi aduce atitea idei noi, ca avem putini pasi de facut pina la o Idee in stare sa le
lege pe toate intr-un nod.r

Caracterul fragmentar, parodic si livresc al textelor autobiografice este in coreladie
strinsa cu raSionalitatea fiintei umane (,,omul gindind prin salturi, sclipiri si intermitenser),
dar si cu o arta a disimularii sociale, caci jurnalul se identifica intru totul cu universul
reprezentat, urmind cu fidelitate meandrele constiintei integratoare. Reflectind lumea
reprezentatd, textul autobiografic determind forme si moduri inedite de intelegere si de
sondare a realitatii, prin recentrarea sinelui in jurul unei Idei care sa faciliteze aflarea
adevarului despre propria fiinsd. Tn acest fel, Mircea Horia Simionescu amestecd n
tesatura textuald referinte textuale, intertextuale si metatextuale, aflate in consonania
deplind cu ceea ce scriitorul numeste ,,coeziunea dramatica a subiectuluir. O astfel de
mixtura este realizata din convingerea ca ,scrisul si arta, in general, sunt Tncercari de
ntovarasire, de aliturare a unor necunoscudi la demersul, la cdutarea sar’. Nevoia de
ilustrare a propriilor aserSiuni prin citate intervine atunci cind ,,nu ai un raspuns al tau, te
ascunzi dupa clasici si te explici cu ajutorul lorr, autorul transcriind fragmente din operele
literare diverse, cu scopul de a asimila misterul ,,frazei frumoase si adevarater, referinéele
la predecesori si la propria opera fiind recurente si redimensionind creasia scriitorului
tirgovistean ca metaliteraturd, ca scriiturd intertextualizanta.>

E limpede ca aceasta mixtura de evenimente intime, fenomene exterioare si note de
lectura confera realitate unor opere literare proteice, multiforme, aflate intr-o continua
ebuliSie semantica: ,,Transcrierea notelor de lecturda si ultimele intimplari (...) mi-au
lamurit unde am ramas, in ce ciot m-am priponit. Tarusul meu, in jurul caruia... Sa merg
mai departe creind legaturi neobisnuite intre lucruri, s leg o intimplare traita cu una
scoasa dintr-o carte, sa amestec pina la neinteles ideile mele cu cele ale celor trei mii de
ani de spuse Tncremenite in hirtii si spuse pur si simplu, sa intercalez insemnari de fiecare
zi, chiar de-o banalitate exasperanta, cu scrisori celebre si cu gindiri de mult neclintite.
Tacit si madam Gheneraru, Victor Balaban si Goethe, Victor Tacit si Wolfgang Balaban
(spre ilustrare).r

Prin caracterul sau autoreflexiv, discursul literar permite recuperarea originilor
scrisului lui Mircea Horia Simionescu si exprima vocadia diaristului pentru sesizarea
reladiilor inedite dintre lucruri, livrescul, ironia, autoironia, textualizarea si
intertextualitatea reprezentind coordonate stilistice ale jurnalelor scriitorului tirgovistean.
De altfel membrii Scolii de la Tirgoviste si-au propun de la nceput sa scrie o literatura
care sa aiba punctul de plecare in spaSiul trairii, in punctul impresiei directe, astfel incit

2 Filip-Lucian lorga, Mircea Horia Simionescu - viafa ca o frazd, in Romdnia literard, nr. 8, 2004.
*Gabriela Gheorghisor,Nemaipomenita ,, masindrie” textuald, aparut in Dilema veche, nr. 742, 10-16 mai 2018.
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experienta literara a lui Mircea Horia Simionescu ,este rezultatul trairii exclusiv printre
fenomener*, dupa cum mérturisea intr-un interviu scriitorul.

Prin fictionalizarea eului, diaristul isi transpune existensa in spaSiul scriiturii care
transforma aceasta substan$a brutd, nedifereniatd, textul autobiografic transformindu-se
intr-un exercitiu de stil, o concretizare experimentald a afectivitasii si a realului prin
intermediul limbajului. Teama diaristului ,,de a nu putea duce nimic la capatr® este
justificata, pentru ca jurnalul nu ofera decit cu dificultate maxima calea de acces spre
cunoasterea de sine, obligindu-I pe scriitor sa fie constient de o anume infidelitate fata de
sine. Pe de alta parte, numeroasele retranscrieri, corecturi, tradeaza dorinta scriitorului de
transforma, prin intermediul unei forme ,frumoaser, scrierea de sine in narafiune
memorabild, literaturizind astfel metamorfozele subiectivitasii.

Cele doua jurnale, Trei oglinzi si Febra poarta in mod diferit amprenta experiensei
creatoare, cel de al doilea jurnal dovedind un spirit metodic mai riguros , oferind mult mai
multe informatii documentare obiective , sustinute de note , informasii si documente ale
autorului. Subiectele abordate sunt, de asemenea, mai diverse decat in Trei oglinzi, fapt ce
se dovedeste oarecum firesc, datorita largirii sferei de interes .

Desigur, cele doua jurnale trebuie percepute in complementaritatea lor  , trebuie
privite ca un Tntreg ce poartd amprenta personalitatii lui Mircea Horia Simionescu . Ca
valoare estetica, jurnalul Febra este superior, prin viziune, perspectiva, stil si atitudinea
auctoriald fasa de evenimentele narate. Imaginea lui Mircea Horia Simionescu , asa cum
este ea conturatda in Febra, este imaginea unui individ mult mai increzator in foréele
proprii, in capacitatea sa de a se realiza ca scriitor.

Daca o apreciem in functie de gradul de fictionalitate, proza lui Mircea Horia
Simionescu poate fi clasificata in trei categorii: prima e reprezentata de cartile-dictionar ale
tetralogiei Ingeniosul bine temperat, o alta e constituitda din volumele de proza fantezist-
imaginativa, in care scriitorul deconstruieste procedee si norme literare intr-un mod original,
redimensionind raportul autor-narator-personaj, in timp ce a treia categorie este reprezentata
de proza de aspect autobiografic.

Jurnalul, un gen predilect pentru reprezentansii Scolii de la Tirgoviste, a fost in mod
distinct prelucrat si valorificat de acesti scriitori. Gabriela Gheorghisor realizeaza o
diferendiere a tirgovistenilor in funcsie de modul de raportare la specia jurnalului, observind
ca jurnalul lui Radu Petrescu ,,constituie nu doar un «laborator» de creatie sau un instrument
euristic, ci alcatuiesc o opera autonoma, valoroasa atit prin excelenta stilistica, prin bogatia
scriiturii, cit si prin profunzimea si complexitatea ideilor. La polul opus se afla Costache
Olareanu, un diarist parcimonios in cadrul grupului, care resimte precaritatea genului si si
subordoneaza jurnalul, Ucenic la clasici, unor scopuri extra-«utilitare», altfel spus
«prozastice». (Auto)biografismul intra insa firesc in romanele sale, imbinindu-se cu
parodierea si cu sarjarea conventiilor genului diaristic. Un caz aparte 1l reprezinta Tudor
Topa, scriitor afiliat «scolii tirgovistene» Tn perioada studiilor universitare de la Bucuresti,
care face din cele doua jurnale fictionalizate, Punte si [ncercarea scriitorului, singura opera.
Mircea Horia Simionescu este, ca si Radu Petrescu, un obsedat al practicii diaristice. Jurnalul
sau, din care s-au publicat pina acum volumele Trei oglinzi si Febrafile de jurnal (1963-
1971), ar numara, dupd propriile marturisiri, in jur de trei mii de paginir®.

O particularitate importanta a prozei lui Mircea Horia Simionescu este valorificarea
datelor biografice in operele de ficsiune, dupa cum proza confesiva are si numeroase modelari

* Marius Chivu, ,,Sint contestatarul lucrurilor pe care nu mi le explicr R interviu cu Mircea Horia Simionescu, in
Dilema veche, nr. 742, 10-16 mai 2018, URL: http://dilemaveche.ro, consultat la 16.05.2018.
5 -

Ibid., p. 67.
® Gabriela Gheorghisor, Mircea Horia Simionescu. Dezvrdjirea si fetisizarea literaturii, Editura Muzeul
Literaturii Romane, Bucuresti, 2011, pp. 144-145.
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si remodelari din spasiul ficSionalului. Jurnalele nu reprezinta notadii nesemnificative, sterile,
lipsite de emotie sau culoare, a intimplarilor traite, ci un spadiu al dialogului dintre viasa si
literatura, in care fapte de viata se Tmpletesc cu elemente fictive, imaginare, valorificate
pentru a capta mai mult interesul cititorilor. Demna de interes e problematica sinceritatii
autorului, aceasta nefiind o carensa ihsa in cazul unei proze autobiografice, ce mizeaza pe
literaturitate, nu pe confesiunea stricta. Punctul de convergensa intre trecut si prezent poate fi
considerat textul autobiografic, in care imaginatia, ca si subiectivitatea de§in o importansa
considerabild, astfel incit Mircea Horia Simionescu subliniazd o astfel de coreladie si
convergenda integratoare, reliefind si importana emosiei empatice in discursul bazat pe
confesiune: ,,Parerea mea este ca memoriile infatiseaza o realitate mult mai fictionala, mult
mai incredibild decit realitatea fotografica, decit realitatea cinematografica. Pentru ca acolo
intervine si o anume selectie pe care o face viata. In primul rind, memoria autorului, a celui
care a trait-o. Uneori chiar anecdotica este interesanta! Nu, literatura nonfictivd nu este
secundara deloc. Dimpotriva, as zice ca este prima, este materia genuina. Este literatura
purar’.

Scriitorul remarca, de altfel, dificultatea unei respectari cu fidelitate a succesiunii
evenimentelor, scriitorul marturisind chiar tentadia disimularii, a inserSiei In cadrul textului a
unor elemente parazitare, pentru a stimula formarea unor notasii cit mai apte sa redea relieful
realitaii: ,La trei pagini zece paraziti. A Tnainta insemneaza a falsifica (eu, sinceritatea
intruchipata!) si a ma preda la capat drept altul. Acum stiu: s& las liniile s& se aseze, s& devina
R cum spune domnul Cernescu de Naturale R conglomerat. Voiam s fiu marmura, iata-ma
conglomerat. Starea de impuritate, imbecila ...r°.

Tn procesul de creatie un rol important 7l deSin memoria, starea de spirit fantezia, dar
si necesitatea regasirii esenSialului. Mircea Horia Simionescu formuleaza ideea conform
careia ispita de a te infadisa drept un altul, de a configura o varianta fictiva superioara
originalului, sau atentia acordata structurarii materiei epice provoaca o distantare intre
biografie si scriitura.

Criticul literar Mihai Zamfir explica aceasta deviere de la adevarul faptelor la
autenticitatea textualizarii: ,,Omul nocturn este cel care relateaza intimplarile prin care trece
fratele sau diurn R si le deformeazad In mod corespunzator, surprinzindu-le cu totul alt spirit si
atribuindu-le o semnificatie pe care n-o aveau. Operatia de atribuire, evident absenta in
proiectul initial, sfirseste prin a «falsifica» intentia primordiala si prin a transforma jurnalul in
noctal, adicd n literaturd, in pagind ce adopta fard si vrea regimul fictivr®. Procesul de
crealie a prozei autobiografice a suferit mutasii de perceptie de-a lungul timpului, jurnalul
nemafiind o colecSie de detalii, gesturi, figuri si intimplari, ci dobindind un caracter de
fictionalitate, ce se datoreaza nevoii de a capta interesul cititorilor. Tn cazul lui Mircea Horia
Simionescu literatura de fictiune comporta numeroase detalii biografice, dupa cum si
jurnalele iau Tn raspar ,,conventiile genului si augmenteaza inclinatia spre fictionalizare a
mérturisirilorr'?, aceasta tentasie a ficsionalizarii fiind prezentd in primul jurnal al lui Mircea
Horia Simionescu, Trei oglinzi*'.

Mircea Horia Simionescu explica echilibrul instabil intre aventurile eului si funcSia de
supapa a imaginarului, scriitorul propunindu-si sa redea, cu fidelitate si veridicitate,
experiense, scene, intimplari: ,,Caut sa nu mint, sa nu povestesc ce nu am vazut, incerc

"In cautarea tatdlui pierdut, interviu realizat de maiorul Dan Ghiju cu scriitorul Mircea Horia Simionescu.
www.presamil.ro.

& Mircea Horia Simionescu, Trei oglizi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p. 8.

° Mihai Zamfir, Cealaltd fatd a prozei, editia a |1-a, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2006, p. 188.

1% Gabriela Gheorghisor, Mircea Horia Simionescu. Dezvrijirea si fetisizarea literaturii, Editura Muzeul
Literaturii Roméane, Bucuresti, 2011, p. 148.

1 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneascé, Bucuresti, 1987.

738


http://www.presamil.ro/

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

(Dumnezeu s& ma ajute) si ma plasez intre lucruri si oameni cit se poate de corectr'?.
»Scaietiir sau ,,parazitiir sunt stimulii sau germenii imaginatiei sau ai starii afective dintr-un
moment dat, prin care realitatea este idealizatd, primeste noi conotasii si reverberadii stilistice
si afective. Prezenta acestor paraziti ai imaginarului, ai ficSionalit&Sii n paginile cartii au ca
conduc la un joc cu masti, la o disimulare si reficSionalizare controlata sau incontrolabila, ce
poate fi sugeratd prin intermediul metaforei celor ,trei oglinzir: ,,Avem in casa trei oglinzi.
Ma cercetez indeaproape. Trasaturile si partile sunt la fel in toate trei, dar persoana alta Tn
luciul fiecdreia. Sunt foarte neincrezator ca o a patra ma va arata corect. Sau sa-mi arate unde
e eroarea , S-0 Stiu si eu, care port o oarecare raspundere pentru starea mea de-acum si din
clipa ce urmeazar®®.

Scris in 1946, reluat dupa trei decenii*, volumul Trei oglinzi cuprinde numeroase
date, informasii despre familia scriitorului, despre modul in care a luat nastere ,,Scoala de la
Tirgovister, despre relatia lui Mircea Horia Simionescu cu prietenii sdi literari, despre
atmosfera din scoald, despre profesori, dificultdsi de studiu si de adaptare, oferindu-ni-se
detalii despre un stil de viata in ritm monoton, cu intimplari si gesturi banale. Eugen Simion
considerd ca ,,Trei oglinzi constituie indirect un roman de familie si, tot indirect, un roman
despre adolescentii de provincie in primii ani dupad rdzboi. L-am putea compara, prin
substanta si chiar prin formula lui, cu romanele scrise Tn aceeasi perioada de Dinu Pillat, cu
deosebirea ca, pentru adolescentii tirgovisteni, modelul intelectual nu este Gide, ci G.
Célinescur™.

Tinerii tirgovisteni 1si marturisesc afinitasile pentru poezie, publica poeme 1n reviste-
manuscris, Tntr-o caligrafie expresivd, cu portrete desenate Radu Petrescu'®. Sunt atrasi de
avangardism, mai ales de poezia suprarealista, iar Radu Petrescu i trimite lui Sasa Pana
revista Colorado, scrisa de Mircea Horia Simionescu, Sasa Pana indemnindu-i chiar sa
publice un manifest literar al gruparii lor. Tinerii scriitori nu si-au propus sa urmeze un
»-modelr estetic, in ciuda predilecsiilor lor, ei au preferat sa valorifice contribusiile personale,
sa se desprinda de orice stereotipuri sau canoane estetice, sussinui si de o cultura temeinica,
de un bagaj intelectual consistent si de o expresivitate rafinata a scriiturii: ,,Solidar si
limonada, romanul inceput in primele zile de boald, mi s-a limpezit acum Tn minte. Porneste
de la Noaptea de Craciun a lui Dickens; e o aproape parodie a romanelor «rapide», o
incercare de acoperire cu sens a materialului suprarealist. Nu putem ramine la absurdul
gratuit, e nevoie de putind sare si de unele nvataminter®’. Caietele au titluri inedite, Cintece
noi, Spada, Orase denikel, Antologia Melody™®, ele avind o circulasie intensd, fiind chiar
Tmprumutate unor colegi de liceu din afara grupului literar. Tinerii scriitori intenSionau chiar
sa-si tipareasca revistele si, in cazul Tn care ar fi avut succes, sa redacteze chiar o varianta in
limba franceza.

Tn jurnal sunt conturate portretele prietenilor care vor deveni scriitori, cel mai bine
definit fiind cel al lui Radu Petrescu, considerat model, mentor, acesta fiind cel care le
orienteaza lecturile si le influenteaza modul de a scrie. Mircea Horia Simionescu apreciaza
opiniile lui Radu, Ti cauta aprobarea, 1l priveste cu multd consideratie, considerind ca ,.fara
Radu viata nu ar mai avea nici un rostr'®. Radu Petrescu e cel de la care poate primi
raspunsuri, este impresionat de cultura sa, de abilitatea demonstratiior si de rigoarea

21bidem, p. 6.

'3 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneascé, Bucuresti, p. 8.
“Ibidem, p. 174.

15 Eugen Simion, Jurnalul intim, in ,,Romania literarar, nr. 27, 2 iulie 1987, p. 4.

16 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneascé, Bucuresti, 1987, p. 35.
Ylbidem, p. 77.

lhidem, p. 56.

Ybidem, p. 158.
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argumentelor, marturisindu-si in mod deschis admirasia: ,,Sunt convins c& impreuna cu Radu
as vedea totul foarte bine, n-am avea nevoie de nici o lumind ...r*, ,,Cu un astfel de Virgiliu,
pot merge pe ape precum Isusr?. Portretul lui Radu Petrescu se desprinde cu claritate din mai
multe pagini ale cartii. lata un fragment revelator in aceasta privinda: ,L-am vazut azi pe
Radu. Figura limpede, insa sub ea clocote: un posedat, un revoltat care isi scoate in rastimpuri
singele pentru a se sti ce idei 7l macind in adinc. Are niste ochi cenusii inspdimintdtori, o
privire definitivd, de om mare. E mare, fir indoialdr®.

Un alt portret conturat cu fineSe caracterologica este cel al lui Costache Oladreanu, cu
un simé al umorului extrem de viu, inventator al unui curent poetic numit de el ,,nikelismr %,
Preocupat si el de literatura, muzica, pictura, contribuie si el la scrierea revistelor, in acelasi
stil nonconformist, suprarealist. Referindu-se la Costache Olareanu, Mircea Horia
Simionescu se contamineaza de umorul lui benign, de buna sa dispoziie imperturbabil:
»Dintre noi toti, Costache este cel mai consecvent suprarealist. Si Tn viata, nu numai n
literatura pe care o face. Pune pe hirtie o scrisoare la 7 noiembrie anul trecut, o completeaza
cu citeva rinduri in februarie anul acesta, mai adauga sase rinduri, la 15 martie si mi-o
expediaza acum citeva zile, cerindu-mi sa-i raspund cit se poate de urgent, sa-i trimit revistele
mele, ale lui Saxa, Radu, Lazarescu ...r**. Pe lingd portretele lui Radu si Costache, sunt
schitate si profilurile altor prieteni comuni: Saxa, Timotei, lulicd lonescu, Jean Béila, Gury
Diculescu, Valerica Bolovaneanu, Sirbu Goga, Tica Lazarescu, Gigi Popescu si altii.

Jurnalul adolescentului Mircea Horia Simionescu ofera informatii si detalii despre
membrii familiei scriitorului (mama, Mamama, matusile Nuta si Jeana, unchii din partea
tatalui, verii si verisoarele, tatal si bineinteles, fratele, Tityre). Accentele sunt plasate asupra
particularitaSilor psihologice definitorii. Portretul mamei este al unei femei culte, talentate, cu
har muzical, afectuoasa fata de copii, ambitioasa, o fire vesela si optimista. Referindu-se la
jurnalul de familie, Eugen Simion observa afinitatile scrisului lui Mircea Horia Simionescu
cu cel al lui Sartre din romanul autobiografic Cuvintele: ,,Mai interesant, ca literatura, este
jurnalul vietii de familie. Notatia este, aici, mai sigura si observatiile despre mica lume
provinciala sunt mai profunde. (...) Notatiile (...) sunt fine si anunta un posibil romancier in
linia Hortensia Papadat-Bengescu. Ecouri din Gide si din alti prozatori moderni se vad in
fragmentele despre prietenia delicata dintre fiu si mama. Seara, fiul 1si spioneaza mama si
face reflectii despre infatisarea ei. Despre aceasta curiozitate juvenila vorbeste si Sartre in
Cuvintele. M. H. Simionescu evita complicatiile psihanalizei, noteaza doar in citeva fraze
sobre impresiile sale despre trupul frumos al mameir?.

Aventurile amoroase ale tinarului Mircea nu deSin accente de erotism, informatiile
sunt voalate, autorul inregistrind ,,stenografic faptele, lovit de pudoarea pe care o au, in fapt,
toti autorii de jurnale romani, cu exceptia, poate, a lui Eliade in Santierr?®. Pe linga aceste
portrete ale prietenilor, ale familiei si ale vecinilor, se contureaza atmosfera Tirgovistei,
odinioara capitala a Tarii Romanesti: ,,O cetate cu reviste foarte bine scrise, cu legaturi n
toata lumea, cu universitate, cu sali de teatru si concerte... O, vis! Fiecare oras cu functia lui.
Tirgoviste R cetate furnizoare de idei nnoitoare in toate artele grafiei, cum Salzburgul e oras
al muzicii... Cerul senin si-1 ocroteascd!r®’. S& nu uitam ca la vremea cind Mircea Horia
Simionescu redacta acest jurnal, Romania trecuse prin cel de-al doilea razboi mondial si abia

2 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p.23.
“pidem, p. 183.

Z|pidem, p. 248.

“pidem, p. 80.

“Ibidem, p. 75.

2 Eyugen Simion, Jurnalul intim, in ,,Romania literarar, nr. 27, 2 iulie 1987, p. 4.

*Iphidem.

2" Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, pp. 47-48.
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ncepea séd-si revina economic. Tinerii scriitori, Tncrezatori in posibilitatea orasului lor de a se
dezvolta, devenind un centru cultural semnificativ, cred ci ,,aici eceva in aerr®, o vibraie
spirituald ce determina o evoluie a culturii si literaturii. Mircea Horia Simionescu crede in
forsa lui Radu Petrescu de a reuni ,,verigile vii ale intelectualitatii, talentele, bunele initiative.
Nu-i altul mai potrivit, mai ingeniosr?.

Jurnalul Trei oglinzi fixeaza evenimente publice, scene colective, descrise succint,
accidental, considerindu-se de o relevania deosebitd acele momente ale formarii spirituale a
lui Mircea Horia Simionescu, sau cele in care protagonisti sunt membrii familiei si prietenii
apropiasi. Tn acelasi timp, unele detalii poate importante au fost ignorate, desi ele ar fi putut fi
relevante pentru atmosfera epocii, pentru felul de a fi si maniera de creaSie a scriitorului, cum
remarcd Eugen Simion: ,,Citind jurnalul lui M. H. Simionescu R indiscutabil interesant R
regret ca el a lasat deoparte unele «lucruri trdite», pentru ca tocmai acestea dau, de regula,
substanti si culoare notatiilor intime. Tn Trei oglinzi, romanul familiei si cronica adolescentei
provinciale sunt mai reusite, literar vorbind, decit romanul formatiei intelectualer*,

Demna de interes este concepdia despre literatura a lui Mircea Horia Simionescu din
acea perioada, jocul ingenios al naraSiunii, naratorului si tramei epice. Se regasesc in jurnal
referiri la procesul creadiei, la mecanismele scrierii, dar si idei, bruioane, schise ce vor fi
dezvoltate mai tirziu in Dictionarul onomastic®*, Nesfirsitele primejdii*®, Breviarul® sau
Bibliografia generald™ asii
scriiturii spontane, dar si a unor necesare devieri si glisari ale fluxului narativ, prin care
faptura umana este transpusa in pagina autobiografica: ,,Fac ce-i de facut: astern pe hirtie
jalnica fapturd, scirboasa si infama, si o las sa se usuce. Nu trece mult ¢, fie din pricina ca nu
m-am lepadat definitiv de ea, fie ca viermele nu e decit un fragment, ma intorc indatorat sa-i
cercetez miscarea. Adaug ce-mi trece prin gind, alaturi sau dedesupt, ca un vers. Nu stiu ce
urmeaza, stiu numai ca ma trezesc cu 0 poezie sau 0 proza scurta (poate fragment) dupa ce
am acoperit o pagind si am pus punct. Se Tntimpla R foarte rar R s& ma surprind rizind de ce
bine iese, cum absurdul se rotunjeste intr-o idee logica (chiar daca logica nu e riguroasa si
absurdul isi pastreaza traséturile)r*>.

Marian Papahagi, pe urmele lui Gérard Genette, interpreteaza jurnalul lui Mircea
Horia Simionescu din perspectiva dimensiunii sale ,,paratextualer, considerind ca acest jurnal
»atrage atentia asupra scrisului literar propriu-zis, dincolo de materia mai mult sau mai putin
intimplatoare se ascunde forta «ilocutionara» a unui mesaj ulterior. Radu (Radu Petrescu) il
gaseste Tnzestrat pe mai tinarul sau prieten pentru acest gen («Radu crede ca sunt un spirit
sarcastic si, mai mult dectt el, cu stofa de cusut jurnal (...)») si judecata sa se confirma (o stim
astazi) prin multe din cartile scriitorului, care recurg la acest fel de scriere ca la un model
compozitivr®. Tn alta ordine de idei, acelasi critic, Marian Papahagi crede ci cele trei oglinzi
ce dau titlu jurnalului sunt o sugestie parabolica la cei trei prieteni ale caror portrete se
desprind cu pregnania din paginile jurnalului: Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu si
Costache Olareanu.

Ruxandra lvancescu este de parere ca ,,cele trei oglinzi, prezente, obiectiv si simbolic,
in camera supraaglomerata de mobile si amintiri Tn care se sarbatoreste ziua Anului Nou
reapar, la un alt nivel semantic al lucrarii, unde prezenta oglinzii se dilata si se extinde la

“pidem, p. 47.

ZIpidem.

% Eugen Simion, Jurnalul intim, in ,,Romania literarar, nr. 27, 2 iulie 1987, p. 4.

%1 Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p.96.
*|pidem, p. 149.

*Ipbidem, p. 166.

*Ibidem, p.173.

% Mircea Horia Simionescu, Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p. 134.
% Marian Papahagi, Un jurnal, in ,,Tribunar, nr. 39, 24 septembrie 1987, p. 4.
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dimensiunile paraboleir®. Astfel, jurnalul este ,oglindar acelui an, 1946, oglinda ce
transpune in text epic imaginea adolescentului Mircea Horia Simionescu, iar mecanismele
scrierii jurnalului sunt transpuse ntr-o dinamicd modalitate de autocunoastere, de revelare a
propriei dimensiuni spirituale. Tn acest jurnal, valoarea documentara si cea estetica se imbina,
intr-un aliaj de notaSie obiectiva si de reflexivitate, textul autobiografic surprinzind etapele de
formare a trei scriitori roméani importansi: Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu si
Costache Olareanu.

Tn contrast oarecum cu jurnalul adolescentin Trei oglinzi, un alt jurnal, Febra®,
cuprinde notadii din anii 1963-1971, inregistrind evenimente si scene din perioada maturitatii.
Chiar daca cele doua jurnale au ca tema doua intervale diferite din existensa lui Mircea Horia
Simionescu, autorul lor nu pare sa se fi schimbat prea mult, pentru ca existd, si in al doilea
jurnal, tema cautarii expresiei potrivite, dar si tentaia rescrierilor, a reficSionalizarii, sau a
ignorarii unor detalii inavuabile, dupd cum regasim nevoia unei textualizdri autentice a
datelor subiectivitasii, Tmpreuna cu comentarii si notaii despre propriul scris si despre
condi$ia creatorului Tn general. Febra e un jurnal maturitatii, cuprinzind notadiile aproape
zilnice ale scriitorului aflat aldturi de sotia sa, Dorina, intr-un apartament din Bucuresti,
transcriind imagini, ginduri emoé8ii, idei despre cardile sale (Dictionar onomastic Si
Bibliografia generala), dar inregistrind, n egald masura, bucuria si satisfacsiile paternitasii,
ale unei viesi de familie armonioase. O comparaSie sumara a jurnalelor Trei oglinzi si Febra,
ne determind sa consideram ca cel de al doilea e mai atent elaborat, are mai multa consistensa,
iar senzaSia de autenticitate este mult mai pregnantd, cu un orizont cultural mai riguros
articulat.

Desigur, jurnalele lui Mircea Horia Simionescu sunt complementare, existind o
continuitate fireasca intre ele, datoritd amprentei autorului, cu sensibilitatea si subiectivitatea
sa, Febra fiind superior primului jurnal, prin stil, atitudine, perspectiva, dar si printr-o
reprezentare mai atenta si mai clara a scrisului si a mecanismelor procesului de creaSie.
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