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Abstract: From the definitions that attempted to explain Byzantine music from the point of view of
identity, we have stopped on some variants, which we consider to include scientific rigor and the
correct assessment of the phenomenon that we intend to study. Therefore, we will try to analyze these
descriptions to see which of them circumscribe Byzantine music in its entirety.
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Introducere

Din definiSiile care au incercat sa explice din punct de vedere identitar muzica
bizantinda, ne-am oprit asupra citorva variante, despre care consideram ca includ rigoare
stiindifica si evaluarea corecta a fenomenului pe care ne-am propus sa-1 studiem. Prin urmare,
vom incerca sa analizam aceste descrieri, pentru a vedea care dintre ele circumscriu muzica
bizantina in totalitatea sa.

l. Diferite perspective stiintifice

Prima definiSie supusa analizei noastre este cea a savantului Egon Wellesz, care
susSine ¢, prin muzica bizantina se inSelege muzica bisericeasca si laica din Imperiul Roman
de Rasarit'. Desigur c&, in ansamblu, afirmasia cercetétorului este una corectd, insd aceasta nu
specifica faptul ca muzica bizantind nu este o crealie exclusiva a Imperiului de Rasarit, a
Constantinopolului, ci, mai degraba, o sinteza crestind de culturi muzicale vechi aparSinind
mai multor civilizadii, asiatice (Palestina, Siria), africane (Egipt) si europene (Grecia, Tracia,
Italia).

Alta definiSie, cea a lui Amédée Gastoué, accentueaza ideea ca muzica bizantina se
afla in strinsa legatura cu mediul in care s-a dezvoltat, adica civilizadia orientald, amestec de
influende semite, persane, indiene, eleno-orientale, peste care s-a suprapus civilizaSia Romei.
Sinteza a aparut, asadar, pe fondul elenistic intemeiat de catre Macedonia lui Alexandru si
perpetuat prin dinastiile care s-au nascut din aceasta civilizaSie (Seleucizii, Ptolemeii, etc.),
supuse la rindul lor de catre romani. Acestui amestec cultural i s-a adaugat elementul crestin,
factorul sintetizator cel mai important®.

Desi aceasta definiSie se inscrie ntr-o tendinsa exhaustiva, omite aportul grec-
european si cel tracic, atit din partea orientald cit si din cea europeana a Marii Negre. Cu
privire la aportul elementului tracic la definirea muzicii bizantine in cadrul sdau firesc,
cerceté;[orii muzicologi sussin cd modul frigian din muzica bisericeasca ar fi de fapt Rmodul
tracicr’.

! Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography, ed.Il, Oxford, 1961, p.1.

2Amédée Gastoué, L’ Ancienne Musique Byzantine et sa Notation, Paris, 1907, p.1.

® M. Breazul, Istoria muzicii romdnesti, Bucuresti, 1956, pp.7-9; Diac.Asist.univ.Nicu Moldoveanu, lzvoare ale
cantdrii psaltice in Biserica Ortodoxd Romdnd, in BOR, Bucuresti, 1974, nr.1-2, p.155.
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Tnscriindu-se pe linia trasatd de cei doi Tnvasasi amintisi mai sus, Arhid. Prof. Dr.
Sebastian Barbu-Bucur susSine ca influenSelor menSionate deja li se adauga si elementul
popular al diferitelor neamuri crestinate: ,, Crestinii, fiind de origini diferite, imnurile lor
initiale au putut suferi diverse modificari si influente. Din Antiohia, de pildd, unde au apdrut
primele centre ale Crestinismului au fost preluate cintarea antifonicd, cea responsoriald §i
practica melismatica pe cuvintul Aleluia, care sunt toate, in ultimd instantd, de origine
bizantind. Imnul sirian a fost de asemenea preluat de muzica Bisericii crestine din Apus §i
Rasarit. Si, intrucit Crestinismul s-a propagat mai ales in pdturile de jos ale populatiei, nu
putem nega si influenta sensibild a cintecului popular din diferite regiuni unde Crestinismul
a fost propagat. latd — asadar — intreita sursd: ebraicd, elineascda si populard a imnului
primar bisericesc, din contopirea cdrora si imbrdcind o haind spirituald, purificatd de noua
doctrind, s-a ndscut forma noud specificd: cintarea bisericeascd crestind. lar prin muzicd
bizantind se intelege arta muzicald care s-a dezvoltat in timpul si pe cuprinsul Imperiului
Bizantin si care a cdapatat forme i trdsdturi proprii !’4.

Adaugind un element care poate deveni definitoriu in realizarea unei definisii
exhaustive, savantul roman contribuie la o mai buna indelegere a fenomenului de muzica
bisericeascd si de muzica bizantind. Tot el, insd, revine cu o completare referitoare la
Tndelegerea termenului de muzica bizanting, anume aceea de muzica religioasa a Bisericii de
Rasarit: ,, Muzica bizantind — muzica religioasd (ecleziasticd) din Biserica Rdsdritului
ortodox; muzica bizantind se bazeazd pe teoria si practica exersatd, de-a lungul secolelor, de
cdtre monahi §i psalti, instruiti in cadrul unor vestite scoli de psaltichie (Neamg, Putna, lasi,
Bucuresti, Cimpulung, Craiova, Rimnic, Brasov, Tirgoviste,etc.).Principala caracteristicd a
acestei muzici constd in structura ei vocal-monodicd, omofond, acompaniatd de asa-numitul
ison — pedald continud pe sunetele de bazd ale ehului (glasului) respectiv. Din aceste puncte
de vedere, ethosul muzicii bizantine este inconfundabil iar principalul atribut al acestui ethos
il reprezintd ehurile sau glasurile. Muzica bizanind este notatd (in manuscrise §i tipdrituri)cu
ajutorul unor semne (neume) ce indicd intervale si nu sunete fixe ca in muzica linard. Din
punct de vedere al notatiei, muzica bizantind (sau psalticd) a cunoscut mai multe etape de
evolutie: notatia ecfonetica (sec.VIII-XII);, paleobizantind (sec.IX-XII); mediobizantind
(sec.X11-X1V); neobizanting (sec. XV si inceputul secolului XIX) si hrisanticd sau modernd
(noua sistimd), oficializata de Patriarhia de la Constantinopol la anul 1814 datoritd celor
trei mari reformatori ai sdi: Hrysant de Mandytos, Hurmuz Hartofilax si Grigore Levitul 7>

Tn sfirsit, Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu considerd muzica bizantina drept ,, cintarea
bisericeascd orientald practicatd in Bizant si, in general, in Imperiul Bizantin la care se
adaugd melodiile poemelor de ceremonial care erau executate de un grup numeros in cinstea
imparatului, a familiei imperiale, sau in cinstea inaltilor demnitari ai Bisericii Ortodoxe,
precum si cintecul teatralr®.

1. O posibila dificultate

Desi toate definiSiile enumerate sunt corecte, fiind emise de catre persoane cu
autoritate de judecata in domeniul muzicologiei si a bizantinologiei, totusi, nici una dintre
aceste definiSii nu reuseste sa dea o formad exhaustivd termenului de muzici bizantini,
fiecare dintre ele venind cu o anumita stralucire specifica.

* Arhid. Prof. Dr. Sebastian Barbu-Bucur, Muzica bizantind in vesmént romdnesc, interviu de Boris Buzild, in
Romdnia Liberd, Bucuresti, nr.14322, 2 dec.1990, p.4; nr.14327, 8 dec.1990, p.6.

®Idem, Indice de termeni cu caracter imnografic, in volumul omagial Sebastian Barbu-Bucur: 75 de ani,
Arhiepiscopia Tomisului, Ed.Semne, Bucuresti, 2005, p.215.

® Diac. Asist. univ. Nicu Moldoveanu, Op.cit., p.140.
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Dar, putem remarca faptul ca, unindu-se de catre toSi autorii analizasi intr-o singura
definiSie muzica bisericeasca si muzica laica a BizanSului se ajunge la o limitare nejustificata
a muzicii bizantine (in sensul de muzica religioasa) in timp si spasiu. Cu alte cuvinte, oferind
muzicii bisericesti bizantine o raspindire temporala si spaSiala prin paralelism cu perioada de
supravieSuire (avint, apogeu, decadere) a Imperiului Bizantin si alaturind-o, nefiresc, muzicii
laice de la Bizans (desi nu au genezi si evolusie comund, ci doar o convieduire paraleld’), se
poate ajunge la concluzia, probabil eronata, cd muzica bizantind este cel mult o amintire a
gloriei trecute a imparasilor greci, ca si muzica lor laica. PoziSia Bisericii din toate timpurile,
exprimata prin Sfindii Parindi, a fost aceea de delimitare clara fa$a de muzica profana. Tn acest
sens, Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop afirmd ca: ,Sinodul local de la Laodiceea (363)
interzicea, prin canonul 59, utilizarea in cult a imnurilor necanonice, permifind numai
cintarile inspirate din Sfinta Scriptura, fapt ce denota, pe de o parte, ca exista un corpus de
cintari deja format in secolul 1V, iar pe de alta, rigurozitatea cu care era supravegheata, din
punct de vedere dogmatic si canonic, patrunderea noilor inovatii imnografice in savirsirea
slujbelorr?®.

Practic, muzica bisericeasca bizantind este cintarea Bisericii Crestine de la inceput®, la
care si-au adus contribudia mai multe culturi, inclusiv cea romaneasca™®, dintre care cel mai
Tnsemnat aport a fost acela al Imperiului Roman de Rasarit, el Tnsusi un conglomerat de
culturi si civilizadii In contact, motiv pentru care a si primit denumirea generica de ,,muzicd
bizantinar*.

Tocmai din acest motiv, s-ar putea incerca o definiSie intr-o noua abordare,
specializatd, a muzicii bisericesti ortodoxe/bizantine, care sa le includa pe toate celelalte
ntr-o singura formula.

Astfel, muzica bisericeascd (psalticd) sau muzica bizantind este arta cintdrii din
Biserica Ortodoxad, pdstrdtoare a unui semnificativ caracter popular, rezultata din
interactiunea mai multor culturi muzicale vechi, apdrutd, dezvoltatd si rdaspinditd, sub
diferite forme de manifestare, in zone si la populatii care au fdcut parte din Imperiul Roman
de Rdsdrit, precum si la natiunile care au avut aceeasi apartenentd religioasd cu acesta, pind
astazi.

I11.  Controversa dintre cetate si pustie

Facem mensiunea cd, in Biserica secolelor IH-1V, privitor la existensa muzicii in
cadrul ritualului crestin, a existat o controversa care avea sa se intinda pina in secolul IX,
ntre gruparea teologica teofanicd R reprezentata de centrele bisericesti ale marilor cet&si si
cea asceticd R manastirile din pustia Egiptului, Palestina si Siria.

Cuvintele Parinsilor Pustiei si ale Avvei Siluan vin asadar sa explice un mod de viasa
cu specific sihastresc, nicidecum o practica generald a Bisericii primare: ,,...4 zice tu psalmi
cu glas este intii Mindrie..., al doilea iti impietresti inima si nu te lasd sd te umilesti. Deci, de
voiesti umilinta, lasd cintarea, cdci altfel, umilinta §i plinsul fug de la tine 12,

" Un studiu foarte bine argumentat, pe tema atitudinii Sfinsilor Parinsi fas& de muzica laic, il are Pr. Lect. Dr.
Zaharia Matei, In  Dimensiunea teologicd si duhovniceascd a cdntdrii liturgice (bizantine) in Biserica Ortodoxd,
in ST, anul 1V, nr.1, ianuarie-martie, 2008, pp.109-114.

8 Pr. Dr. Mircea Cristian Pricop, Premisele biblice, istorice si teologice ale cdntarii bisericesti, studiu publicat
pe 26 august 2018, in editia online a revistei eparhiale Tomisul Ortodox, ISSN-L 1223-8554:
http://tomisulortodox.ro/premisele-biblice-istorice-si-teologice-ale-cantarii-bisericesti/ (accesat: 18. 07. 2019).
°Pr. Lect. Dr. Zaharia Matei, Op.cit., pp.85-87.

0°pr, Dr. Mircea Cristian Pricop, Tezaurul identitar roménesc, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului, 2013, pp. 20 R 82.
“1bidem,p.86.

2Avva Siluan, “Din Everghetinos”, 13, in Pateric, Alba lulia, 1994, pp.217-218.
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Polemica teologica dintre pustie i cetasi avea sa antreneze mai multe opinii pro si
contra cintarii bisericesti, ambele par$i aducind argumente logice, dar si rinduieli proprii de
cult, care au servit ca fundamente ale dezvoltarii ritualului crestin.

Tntre desert si cetate, dupa cum afirma cercetatorul grec Dimitri Conomos, au avut loc
primele rinduieli bisericesti*®. Dar discusii cu privire la rinduiala bisericeascé si la muzica
bisericeasca nu au existat numai intre marile centre urbane si obstile sihastresti, ci si n
interiorul celor doua ramuri, deoarece ambele practicau cintarea, insa nu dupa acelasi stil, in
metropole- stilul inflorat, iar in pustie R psalmodia S|mpla mai mult recitativa: ,,In
manadstirile Egiptului, Sinaiului si Palestinei, cintdarile erau “izgonite”, pentru a face loc
citirilor din Sfinta Scripturd, recitarii psalmilor, rugdciunii Tatdl Nostru si a Crezului. Cel
care va aduce primul in atentie acest aspect — in bibliografia romaneascda — este parintele
Petre Vintilescu."* Amintind cuvintele Avvei Siluan, avvei Pavel, avei Pamvo sau avvei
Apollo — “nu cu cintdri, tropare si glasuri, ci cu rugdciunea cu inima zdrobitd §i cu post”
parintele Vintilescu explicd sumar si cauza pentru care acesti pdarinti resping cintarea in
timpul rugdciunii: era perioada in care se fdcea trecerea de la “vechea psalmodie simpla la
cintarea inflorita”, dorindu-se conservarea celei dintii, precum i faptul cd exista o conceptie
asprd despre ceea ce trebuie sd fie “evlavia si smerenia cilugdreascd”™.

Daca despre stilul muzical bisericesc al cetasilor din Imperiul de Rasérit putem afirma
ca avem mai multe dovezi, caci ,,in metropole si mai cu seamd, in Constantinopol s-a
dezvoltat asa numitul oficiu catedral asmatikos (cintat), care acordda un amplu spatiu
cintarilor, stralucirii marilor ceremonii”’*®, referitor la cintarea pustiei exista doar citeva
mensSiuni. Aducind in discu$ie subiectul normelor muzicii si ale liturgicii pre-athonite, Dimitri
Conomos citeaza pe Sfintul loan Casian, care, la rindul sdu aminteste o veche rinduiala
palestiniana si egipteana a psalmilor denumind-o prin numele ei consacrat : ,Rinduiala
Ingeruluir. Explicasia pe care Sfintul loan Casian a dat-o, la inceputul secolului V, modului
de cintare practicat Tn marile centre ascetice din pustiul egiptean si palestinian este descrisa
de catre cercetator astfel :

. In Egiptul secolelor IV si V existau doud timpuri pentru rugdciunea in comun -
dimineata si seara - si erau pur §i simplu o parte a vietii generale de meditatie a monahilor.
Exista o povestire inregistrata in scrierile lui Cassian (inceputul sec.V ) care explica modul
in care calugarii au cazut de acord asupra numarului celor 12 psalmi ca potrivit pentru
psalmii de dimineatd si de seard. Se pare ca intr-una din zile, pe cind monabhii discutau
aceasta problema, a venit seara fara ca o solutie sa poata fi gasita. Cum timpul serviciului de
seard a sosit, toti s-au intors in Biserica pentru a celebra in comun. Din mijlocul grupului un
calugar s-a ridicat si a cintat 11 psalmi iar la sfirgit pe al 12-lea, cu Aliluia intre versete.
Dupa aceea s-a facut nevazut. Parintii au acceptat cu totii ca a fost o interventie divina care
a venit sd pund capdt controversei dintre ei. Incepind cu timpul acela, durata adundrii
comunitatilor a fost stabilita la 12 psalmi seara si 12 psalmi inainte de revarsatul zorilor.
Acesta este modul in care Cassian incearca sa explice rinduielile egiptene. Aceasta norma a
fost numitd de atunci Regula Ingerului™’,

Deci, dind o interpretare ,, Rinduielii Ingerului”, se poate sussine, Tmpreund cu Dimitri
Conomos, ca melodia era interpretata de catre un calugar solist care intona versetele

3 Dimitri Conomos, The Musical Tradition of Mount Athos, in Acta Musicae Byzantinae, Vol.IV, mai 2002,
Centrul de Studii Bizantine lasi, p.71.

14 pr prof.Dr.Petre Vintilescu, Poezia imnografica in cartile de ritual si cdntare bisericeasca, Ed.Pace,
Bucuresti, 1937, pp.232 - 233.

5 Pr.Lect.Dr.Stelian lonascu, Teme majore din Istoria muzicii bisericesti aflate in dezbaterea marilor
personalitdfi ale sec. XIX-XX ( controverse, opinii separate, polemici), partea Il, in ST, anul IV, nr.2, aprilie-
iunie, Bucuresti, 2008, pp.7-8; Ibidem, partea I, in ST, nr.3, Bucuresti, 2007, pp.105-133.

16 Makarios Simonopetritul, Triodul explicat — Mistagogia timpului liturgic, Ed.Deisis, Sibiu, 2000, p.18.
YDimitri Conomos, Op.cit., pp.71-72.
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psalmilor pe o ritmicitate lentd si cu voce tare, iar ceilalsi monahi stateau in genunchi sau pe
sciunele joase, meditind cu atendie la cuvintele rostite'®.

Finalul dialogului contradictoriu dintre cele doua grupari avea sa aiba loc in secolul
IX, prin fuziunea lor, mai precis, prin asimilarea ,polului teofanicr de catre cel
ascetic'®. “Prin urmare, vom vedea cd muzica bisericeascd crestind din primele secole era
creatia Sfintilor Pdrinti ai Bisericii Crestine, fixatd in urma multor discutii si ezitari. Multi
considerau muzica in general inspiratia muzicald ca ceva rdau. Dar au invins cei care o
considerau ca fiind de origine divind, straduindu-se sd creeze o muzicd strict potrivitd cu
dogmele crestine §i cu atmosfera de religiozitate promovatd de Bisericd. Dovadd cd muzica
bisericeascd, ca si celelalte arte religioase, are nota ei specificd, are ceva de ordin divin in
esenta ei. Si meritul in aceastd fixare a tiparelor unei arte sacre in cel mai inalt sens al
Cuvintului revine Bizantului, cdci aici s-au contopit toate productiile orientale cu valorile
artistice ale lumii greco-romane”®. Fiind analizatd din perspectivd duald, dupd cele doua
principale calitai ontologice ale sale, muzica bizantina este in acelasi timp arta si stiinsa.

Concluzie

Daca, din punct de vedere artistic, cintarea bisericeasca poate fi comentata si apreciata
dintr-un punct de vedere sau din altul, totusi, acesteia nu-i lipseste nici unul dintre atributele
pe care orice alta stiins le poseda: o arie de lucru bine determinata in timp si spaliu, caracter
logic si sistematic, aparat de cercetare critica, specialisti Tn domeniu. Desigur, cel mai
important amanunt al unei stiinse 7l constituie izvoarele, fara acestea ea nemaifiind capabild
sa devina accesibila pentru eventualii cercetatori.
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