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Abstract: Symbolic arches and metamorphoses in The Avatars of Tla Pharaoh by Mihai Eminescu.
Our analytical sketch aims at the thanatic metamorphosis process from the perspective of the archers
symbol in The Avatars of Tla Pharaoh by Mihai Eminescu, a posthumous romantic short story in
which the narratorfs perspective partially identifies itself with the mythic-symbolic reality and totally
identifies itself with the textual reality. Tla represents a new beginning in his existential cycle, but at
the same time, he is the first dead from the metamorphosis circuit, that aims at remembering and
identifying the ego with the archetype. For the Tla pharaohfs avatars, the living of metamorphosis is
also equivalent with an antiphrasis of death, that magnifies in an unbearable way the illusion of
human eternity. This way, death transforms itself in a transitory awakening in lifefs nightmare, by the
means of visionary sleep, of intuitive madness or revelatory catalepsy.
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I Avataruri critice

Daca la data aparitiei primei editii a celebrei sale istorii literare (1941) George Calinescu
scotea nuvela fantastico-filozofica Avatarii faraonului Tla dintre fragmentele de proza
eminesciana ,,de un interes secundarr, considerind-o ,,nuvela romantica cea mai imaginativar
din creatia lui Mihai Eminescu, ,,0 istorie pe baza de metempsihozar (Célinescu, 1982: 453),
Nicolae Manolescu (2008: 399), in schimb, intr-o istorie literara nu mai putin monumentala,
va proceda exact invers, incluzind Avatarii faraonului Tla intre prozele ,,neglijabile artisticr
din creatia eminesciana, apreciind intr-un mod oarecum surprinzator ca acestea n-au
»consistenta care sa le impuna memoriei noastre.r Nu intentionam sa ne oprim acum asupra
avatarurilor acestei schimbari de semn care s-a produs in timp in marea exegeza a epicii
eminesciene. Relevanta insa pentru introducerea analizei noastre este sublinierea unei linii de
continuitate Tn receptarea criticd a epicii romantice eminesciene, pornind de la George
Calinescu si ajungind la Eugen Simion (1964) sau Edgar Papu (1980), ale caror observatii
critice referitoare la ,expresia filozofica si savantar a prozei fantastice eminesciene le
Tmpartasim si noi, in ordinea idealismului romantic recunoscut de cei doi ilustri critici in
postumele lui Eminescu.

George Calinescu identificase doua importante directii pe care proza eminesciana le
deschide in evolutia literaturii noastre: una ,sociologica si evocativar, care anunta, spre
exemplu, proza sadoveniand, cealaltd, ,romanticar, anticipind cdile prozei fantastice
autohtone care aveau sa fie recunoscute in opera lui Vasile Voiculescu sau Mircea Eliade.
Evidentiatd mai cu seama in postume, filiera romantica a inspiratiei artistice eminesciene se
revendicd, dupd G. Calinescu, de la ilustri predecesori din literatura universald, unii R mai
indepartati in timp, altii R mai apropiati de epoca in care a trait si a creat Mihai Eminescu.
Tntre acestia, pot fi amintiti Ariosto, Goethe, Hoffmann, Novalis, Wieland, Schiller, Tieck,
Jean Paul, Cyrano de Bergerac, Rousseau, Lamartine, Byron, dar si E.A. Poe sau Th. Gautier.
Tntrunind un consens critic general, observatiile principalilor eminescologi referitoare la
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Tnsemnéatatea operei postume a lui Mihai Eminescu a ajuns astazi una de dictionar: ,,Ca si in
cazul lui Vigny, marea operd a poetului a fost descoperitd dupd moartea sa. Si ceea ce se
cuvine retinut este mai ales faptul ca aceasta opera contine valori nepieritoare, asezate de unii
exegeti chiar deasupra celor aparute in timpul vietii. G. Célinescu, in Opera lui M. Eminescu
(5 vol., 1934-1936) si, dupa el, I. Negoitescu (Poezia lui Eminescu, 1968) se opresc cu o0
atentie speciala asupra postumelor in care romantismul poetului, devenit un loc comun pentru
exegeza, capatd proportii si adincimi tulburdtoare, care-l1 asaza pe Eminescu in familia
spirituald a marilor romantici: Tieck, Novalis, J.P. Richter, Hugo, Keats s.a.r (Marcea, 1979:
155).

Eugen Simion (1964) va aprecia la rindul sau ca, gratie dimensiunii de ordin spiritual
si structurarii estetice pe care proza eminescianad le adauga romantismului autohton, creatia
literara romaneasca dobindeste o viziune care ,depaseste orizonturile spatiului nostru,
integrindu-1, astfel, miscarii literare europene.r (Simion, 1964: X). Si aceasta opinie critica,
larg Tmpartasita in exegeza eminesciana, este astazi tot una de dictionar: ,,Universalitatea lui
Eminescu, la care se referd adesea cercetatori romani ori strdini, se circumscrie in special Tn
contextul acestui curent. Poetul roman imbogateste romantismul cu dimensiunile si specificul
sensibilitatii roméanesti. (...). Marile gesturi, viziunile colosale, expresiile incarcate cu
dinamism exploziv, cutezanta privirii, adincimea reflectiei, vehiculate de catre romantismul
titanian, afla Tn Eminescu nu numai ultimul mare reprezentant european, dar si pe cel care
fncununeaza curentul.r (Marcea, 1979: 155-156).

Tn privinta celei de-a doua directii deschise de Eminescu in proza romaneasca, Eugen
Simion (1964) valideaza si duce mai departe observatia lui George Calinescu, recunoscind Tn
momentul Eminescu al prozei noastre o raspintie romantica a epicii de idei, unde se regasesc
si de unde se despart proza fantastica si proza de reflectie filozofica: ,,Eminescu deschide,
prin epica sa, cel putin doua drumuri n literatura romana: drumul prozei fantastice si cel al
epicii filozofice, dind el Tnsusi modele in aceasta privinta. Sarmanul Dionis si Avatarii
faraonului Tla ramin doua prototipuri de literatura in care se Tintilnesc si se unifica
reprezentarile unui liric vizionar si incertitudinile unei firi meditative.r (Simion, 1964:
LXXII).

In Avatarii faraonului Tla, complexitatea nucleului ideatic care tematizeaza vesnicia
atotputernica a mortii in sens metamorfotic (eternitatea in ,,pieire si renasterer) si reintruparea
sufletului sustine mecanismele discursive ale reconstituirii destinului unui archaeu, potrivit
schemei initiale a avatarurilor, a caror strinsa succesiune confera duratei epice consistenta si
unitate, coeziune si coerenta, n pofida unor lacune ale textului si a lipsei finalului.

Tn Sarmanul Dionis (1872), observa G. Calinescu (1982: 457), autorul ,,isi propune s
urmareasca un astfel de archaeu n sus si in jos, pe drumurile timpului si ale spatiului.r
Acelasi este subiectul nuvelei neterminate Avatarii faraonului Tla, intitulata astfel tot de catre
G. Calinescu, in 1932. Faptul ca aceasta nuveld este tot o naratiune romantica despre
avataruri ale eului metafizic si metempsihoza face ca notatiile lui G. Calinescu referitoare la
Sarmanul Dionis (reproduse in continuare) sa fie valabile si in ceea ce priveste esenta
fantastico-filozofica a Avatarilor faraonului Tla: ,,Ar fi gresit sa se nteleaga ca odata admisa
kantiana aprioritate a tiparelor intuitive, nuvela e o simpla demonstratie cum ca putem sa ne
cream momentul si locul pe care-1 dorim. Gindul central e schopenhauerian si consta in aceea
ca n afara de existenta ideilor in spetd, ce se incorporeaza vesnic, se recunoaste si o idee
speciala a eului, un individ metafizic ce staruieste etern prin multiplicitatea formelor concrete
prin care trece.r (Calinescu, 1982: 457).

Faraonul Tla este o prima incarnare a archaeului, in lumea Egiptului antic. A doua
intrupare a faraonului situeaza archaeul n straturile cele mai de jos ale societatii medievale
din Sevilla (T1a R Baltazar/ Bilbao), iar cea de-a treia resurectie fixeaza sufletul migrator al
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faraonului ntr-o lume si intr-o societate (presupunem, francezd) (Tla R Angelo) a
experientelor spiritual-mistice si a ,,amicilor voluptatii sufletestir.

Daca pentru George Calinescu intreaga naratiune este ,,0 succesiune de adormirir
regresive (avataruri la scara regnurilor, intr-un timp determinat), pentru Eugen Simion ea
rezida intr-o progresie a desteptarilor revelatorii (avataruri in cadrul arhetipului, intr-un timp
nedeterminat), citd vreme metempsihoza are echivalenti si in ordinea materiei, la scara lumii
naturale, si in ordine metafizicd. Recurenta sau persistenta arhetipului in cele trei reincarnari
succesive (Tla R Baltazar/ Bilbao R Angelo) se centreazd pe conceptul de archaeu, ca tipar
etern, ca esenta sau prototip imuabil al tuturor starilor fenomenale, dar si ca eu metafizic
inalterabil si natura vizionard care transcende limitele spatio-temporale, in diferite intrupari.
Nu Tntimplator se apreciaza ca fragmentuleseistic Archaeus, un dialog filozofic de ,,punere in
temar, a fost destinat sa functioneze ca parte introductiva a nuvelei Avatarii faraonului Tla:
~Intrucit se aminteste in cuprinsul fragmentului de povestea regelui TIa, s-a ficut observatia
ca Archaeus ar constitui preambulul Avatarilor faraonului Tla, ipoteza ce poate fi luata Tn
considerare, tinind seama de structura comuna a celor doua scrieri. (...). Archaeus ridica pe
straturi metafizice o naratiune in care recunoastem preocuparile generale ale prozatorului,
nazuinta lui de a topi in pasta epica idei filozofice.r (Simion, 1964: XLII-XLIII).

1. » Visul unei umbre si umbra unui vis”

Schita noastra interpretativa se compune din doud par§i complementare, fiecare
permisind, la rindul sau, segmentarea in alte citeva paragrafe presupuse de analiza secvenSiala
pe care o intreprindem. Pentru a releva cit mai sugestiv ideile pe care abordarea noastra le
urmareste, cele doua parsi ale lucrarii si paragrafele respective vor avea motfi-uri din lirica
eminesciana, supradeterminate de o perifraza tutelard, cu binecunoscuta ascendenta livresca:
,.Visul unei umbre si umbra unui visy. Aceasta perifraza are darul ca, evocind savant un
motiv literar recurent in epoca, sa trimita totodata la un concept filozofic cu substrat metafizic
(-, lumea-i visul sufletului nostrur): ,,Reprezentarea ideii platoniciene prin mijlocirea, adeseori
recunoscuta, a eului metafizic schopenhauerian este aici, in ordine filozofica, de necontestat.
Archaeul exprima n fond esenta ce sta la baza tuturor fenomenelor, prototipul lucrurilor si
fiintelor si regizorul unic al intimplarilor. Dar Eminescu alatura sensuri noi si interpreteaza in
sensul metempsihozei aceastd idee.r (Simion, 1964: XLII-XLII). Tn acest sens, va conchide
Eugen Simion, pentru Eminescu, ,,metempsihoza formeaza un punct de atractie, pentru ca Ti
deschide perspective nebanuite de a urmari, asa cum voia el, un individ (in starea lui vesnica,
de archaeu) sau o idee de-a lungul istoriei omenirii. Teoria archaeului, formulata mai tirziu,
dar existentd, in germene, in Sarmanul Dionis si Umbra mea, vine sa intareasca filozofic
nazuinta de a da un tablou al succesiunilor istorice prin reconstituirea reincarnarilor unui
individ.r (Simion, 1964: XLV).

Prima parte a lucrarii (,,Umbra unui visr) va condine analiza simbolisticii bolSii Th
spadiul evenimendial cuprins, in mod conven$ional, pina la moartea lui Tla. Cea de-a doua
parte a lucrarii (,,Visul unei umbrer)va viza elemente ale analizei aceleiasi simbolistici Tn
spadiul evenimensial cuprins, tot in mod convenSional, intre moartea lui Tla si sfirsitul
textului, cu mentiunea ca perspectiva naratorului se identifica parsial cu realitatea mitica si
total cu realitatea textuald. Motfi-urile celor doua parsi si ale paragrafelor fiecareia dintre ele
puncteaza viziunea noastra de ansamblu asupra acestei naratiuni a carei esensa discursiva se
exprima n planul conversiunii, respectiv la nivelul unui procedeu care presupune repetarea
simetrica a unei forme, ceea ce rezulta fiind un sens inversat. De aceea am apreciat ca analiza
fantasticului savant intreprinsa din unghiul conversiunii (Burgos, 1988) este foarte relevanta
pentru ilustrarea simbolisticii bolSii, din perspectiva interpretativa aleasa.

1. ,,Umbra unui vis”
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Tn aceastd prima parte vom urmdri ideea mordii ca metamorfozd, vizind numai
simbolurile thanatice care se leagd de universul nocturn si intotdeauna in relasie directa cu
identitatea umana.

Universul diurn este vizat numai in masura in care este atras, prin conversiune, in
reladie cu universul nocturn. Astfel, daca in universul diurn fiinda este sclava devenirii si a
destinului, in universul nocturn, fiinsa, dorind absolvirea de timp si integrarea in vesnicie,
aspird la izbavirea thanatica printr-o rezolvare particularda a devenirii diurne si anume ca
rezultat al unui proces metamorfotic, care presupune periodicitate si deci dilatare a timpului
uman al existendei spre o asa- numita ,,tihna cosmica cu valori inversate, condinind o sintaxa a
repetarii in timp.r (Durand, 1977).

Prin raportare la o fiinsa de excepdie, faraonul Tla, aceasta stare de fapt fictionala
antreneaza corelatii cu acele elemente de figuratie textuald a caror simbolistica nocturnd se
leaga de periodicitate si repetare. Icoana emblematicd a universului nocturn este luna, astru
tutelar a carui semantica simbolicd amalgameaza analogii si/ sau alegorii thanatice, erotice
sau cronotopice. Precizind ca periodicitatea si repetarea au, in acest caz, sens ciclic, ne vom
reprezentain Avatarii faraonului Tla o geografie circulara a universului ,,ca un mar de aur
neSinut de nimic...r, ceea ce sugereaza ciclul natural al viesii, figurat de cercul rosu al
chipului lui Isis: ,,Pe tabla neagra se zugravi un cerc mare rosu... de acest cerc erau aninate
fiinde ca o scara... Jos minerale, in care plantele Tsi duceau radacinile... animalele isi duceau
radacinile in plante, omul Tn animale; minerale in om, plante in minerale, animale in plante,
omul in animale, si prin toate aceste forme tremura cercul rosu si facea sa joace formele
negre pe firul ei rosu...r.

Pentru a releva semnificaliile deosebite ale elementelor universale, intr-un univers
spadio-temporal inchipuit ca fiind finit, vom face apropierea cu poezia Demonism, care ne
ofera o semantica mitologica a universului similara aceleia din nuvela si in care lumea este
imaginata ca o ,racla marer, soarele si luna ca niste ,,ferestrer, iar stelele drept ,,cuie batute-
nr racld, ceea ce ne dovedeste ca acela care priveste se gaseste in interiorul spaSiului finit,
intemniSat in acest spaSiu si reprezentindu-si elementele, care Tn mod obisnuit confera
perspectiva spaliu-timpului, ca pe niste limite ale posibilitaSilor sale, adica in cadrele masurii
umane a intelegerii lumii.

Pe baza principiului totalizator al viesii si al morsii, aceasta lume circulara poate fi
reprezentata ca fiind compusa din doua jumatasi de cerc egale, emisfere pe care le vom numi
boldi, pentru ca naratorul le imagineaza intotdeauna ca pe niste incadramente sau contururi
ce-si condin elementele-simbol. De exemplu: ,,bolSile palatuluir, ,,bolSile ferestrelor i se arcau
Tnalt deasupra frundei...r, ,,bolta saleir, ,,cupola rotunda, cu bolsi uriesestir, ,,hala mare ca o
bolta a cerului de sub piramidar, ,bolta suteraneir, ,,boltile gotice ale paraclisuluir, ,,boltile
ce reprezentau locul ferestrelor lipsinder, ,,arcadele sumbre si surer, ,,halele mari si deserte
ale mortiir, ,,camara nalt boltitar, ,bolta portiir, ,,boltiri in murir, ,ecoul boltelorr, ,,naltele
bolti de frunze a gradinelorr, ,.cupola rotundar, ,,cupolele alber etc., dar si echivalente
simbolice ale bolSii ceresti, precum: ,,cununa de florir, ,,cununa de flori de mac... de flori a
uitarei si a somnuluir, ,,fruntea boltitar, ,,fruntea etern incununata de cugetari asprer s.a.

Separadia celor doua bolsi se face printr-o linie de demarcasie care va fi si pentru o
bolta si pentru cealalta eterna suprafasa, ,,un plan negru si stralucitr. Profunzimea spasio-
temporala cuprinsa intre linia de demarcalie si bolta superioara se va include in simbolul
bolSii superioare, care va conSine in conturul ei toate valorile sau valentele simbolice specifice
acelei profunzimi. Tot astfel, profunzimea spaSio-temporala cuprinsa intre linia de demarcaie
si bolta inferioara se va transfera in valorile simbolice ale bolsii inferioare. Cele doua bolsi, a
Tnaltului si a adincului, ilustreaza opozitia dintre viata si moarte, lumina si intuneric, existensa
si non-existenda, realitate si virtualitate sau inchipuire. Linia de demarcaSie dintre bolsi este
intotdeauna un mediu de reflectare a elementelor unei boldi in cealalta si este reprezentata in

281
ERIH Indexed Journal published by Arhipelag XXI Press



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

text prin chipul uman ca interfatd de mediere si, mai frecvent, prin suprafata apei sau a
oglinzii: ,,...numai Nilul isi leagand miscétoarele si lungile lui maluri de papurd pintre cari
curg oglinzile lui mari, cari reflectd lumea cerului si pare ca apele lui miscindu-se una peste
alta ca lintoliu de cristal miscator suna in adinc cintarea-cintarilor...r; ,,Erau scari uriesesti
ridicate la soare, si fiecare treaptad era o gradina lunga, intinsa si toatd lumea lor repezita pas
cu pas s-adincea ca-ntr-o oglinda pas cu pas in infinitul Nilului... Gradinile pendente intoarse
straluceau adinc-adinc in riu si pintre ele parea ca trece luna ca o comoara in fundul apelor.r;
»Deschise 0 usd mare si intrd intr-o sala a cdrei podea era o unicéd oglinda de aur... sala fara
acoperemint... deasupra, cerul cu toate oceanele de stele... in oglindd, cerul cu toate oceanele
de stele... | se parea cd e un greier amarit, suspendat in nemarginire.r; ,,adinc departe sub
piramida se vedea sticlind un plan negru si stralucit... Parca un ocean se misca mut sub
piramida...r.

1.Memfis: ,,Sarcofag gigantic” (Egipetul)

Distingem doar in scop demonstrativ un ciclu universal al reperelor spasio-temporale
si un ciclu al identitasii umane, adica un ciclu universal si unul individual, pentru ca, desi
relativ autonome, reladia dintre cele doua cicluri este in fond una de integrare, dacd nu chiar
de incluziune. DistincSia o facem pe baza concomitensei Si a sincronizarii parSiale a etapelor
evolutive dintr-un ciclu cu momentele evolutiei celuilalt, in momentul TIa, respectiv in
spasiul si timpul omului sacralizat al Egiptului antic.

Pentru acest moment al analizei, dacd ne-am figura ciclurile mai sus amintite printr-o
reprezentare grafica, ar rezulta o diagrama Venn formata din doua cercuri inegale (un cerc
mare A: ciclul existentei universale, respectiv un cerc mic B: ciclul existentei individuale), a
caror zona de suprapunere rezultind din intersectia cercurilor in punctele Tla (pentru ciclul
individual), respectiv Egipt R Memfis (pentru ciclul universal), delimiteaza prin si intre cele
cele doua segmente de cerc un fugitiv spasiu sincronic de corespondensa si de comunicare a
individului cu lumea in care Ti este dat sa traiasca. Cele doua arcuri de cerc descrise de
intersectia cercurilor pot fi intelese ca doua bolti spatio-temporale, intre care, gratie oglindirii,
relatia superior-inferior este una de reciprocitate.

Linia imaginara de suprafasa care separa cele doua bolsi este purtatoare a mediului de
oglindire, de repetare, o interfatd care inverseaza realitatea, conferindu-i alt sens (dat prin
,.conversiuner). Prin reflectare, elementele trec unele in altele, se transforma, se
metamorfozeaza. Exista o metamorfoza a elementelor universale (in ordinea naturald), asa
dupa cum poate fi identificata si 0 metamorfoza a identitasii umane (in ordinea metafizica a
actualizarilor arhetipului, a archaeului). CondiSia esendiala a reflectarii este Tnsa aceea a
existensei spasiului finit. Tnsasi oglindirea presupune ci realitatea de reflectat este in principiu
finita, chiar daca acea finitudine este doar aparentd R de exemplu, cerul R sau cauzata de o
deficiensa a oglindirii, printr-o marginita (desi exasperata) privire umana n oglinda. Mediile
de reflectare alese sunt mai ales apa si oglinda, in prima parte a naratiunii, respectiv oglinda
si chipul uman, In partea a doua a istorisirii: (i) (Tla R Egipt): ,,Oglinda se auri... si cerul se
adinci in infinitul ei...r; ,,Apoi se limpezi oglinda si eternitatea din cer se uitd in ea insasi...
si se mirda de frumuseta ei.r; ,,Oglinda singura se-ncreti ca suprafata unui lac...r; (ii)
(Baltazar/ Bilbao R Spania): ,,Scoase o oglinda din lad si se admira in ea...r; ,,Sara dupi ce
inchise usa dupa sine se puse-n dreptul oglinzii si privi lung la el Tnsusi... ca sa vada de-i el
ori de nu mai e el... (...) Oglinda se-ntoarse-n titini si un chip uscat ce era marchizul hsusi
intr-un al doilea exemplar se arata dintr-un gang infundat Tn muri... Spadele lor se
incrucisara... Trasura cu trasura acelasi om se lupta cu el insusi... Dac-ar fi cazut unul din
ei... n-ai fi stiut care a cazut... Se parea ca marchizul se lupta cu chipul lui propriu iesit din
oglinda.r; (iii) Angelo R Franta): ,,Astfel, obosit de orgia sufletului sau, se-mbrac3, se uiti in
oglinda... O umbra viorie i colori fata... era vinadt de palid ce era... Dar astfel era si mai
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frumos de cum fusese vodata... Sarutarea de dimineatd, sarmanul meu Angelo, zise el
Zimbind cu tristetd... sd sarutdm aceasta gurd, care nu mai este vergina... El s-apropie si
saruta chipul lui propriu din oglinda...r.

Mediul acvatic este spaSiul predilect in care are loc oglindirea in momentul Tla R
Egipt, pentru c& Tn acest caz existensa bolSilor care se reflectd este cea mai evidenta. Celelalte
momente ale procesului metamorfotic (Baltazar/ Bilbao R Spania, Angelo R Franta) nu vor
mai trimite la fel de precis la concordansa ciclurilor universal si individual intr-un spasiu
boltit (circular), iar reflectarea va fi inlocuitda acolo cu rememorarea spaSiu-timpului
primordial, dimensiune regresiv-progresiva sugeratda Th primul rind de simbolistica
metamorfozei culorilor din proiectia initiald a succesiunii avatarurilor: ,,Destupa fiola si turna
trei picaturi ca cerneala din ea peste apa din cupa si apa deveni incet-incet intii galbena ca un
aur diafan, apoi roza ca cerul aurorei, apoi albastra si adinca ca albastrimea cerului. El se uita
incet in pahar si parea cd vedea lucruri ciudate in metamorfozele colorilor lui... Tntr-adevar i
se paru ca vede n aurul diafan, in fund, o muscutd de om, c-o cirja in mina, batrin si plesuv,
dormind cu picioarele-n soare si cu capul in umbra tinzii unei biserici... Tn apa roza vizu
parca un pestisor vioriu, care semana cu un tinar frumos... in apa viorie vazu un om sinistru
si rece, cu fata de bronz...r (s.n.).

2.Descendenta lui Tla: ,,Cici vis al nefiintei e viata lumii-ntregi” (Impdrat si
proletar)

Literalitatea evenimengiala a textului nu concorda intru totul cu mitografia egipteana
n ceea ce priveste statutul faraonului (Chevalier R Gheerbrant, 1994). Credem aceasta, pentru
ca in mitologia egipteana faraonul insemna nceputul, sacrul, in vreme ce in nuvela se face o
distincSie neta intre ideea de sacru (spiritul universal) si calitatea umanului sacralizat (Tla),
yviciatar de condiSia de muritor. Acesta este un argument pentru a nu-I considera nici pe Tla
drept un Tnceput si nici secvensa de pina la moartea lui Tla drept partea de inceput a
metamorfozei. Existenta lui Tla este de fapt un re-inceput, in uriasa panorama a devenirii
universale: I se parea ca spiritul universului viseaza... el, caruia un pamint cu imperii i-e un
graunte, si ca visul sau mare$ e pentru ast moment Memfis...r; ,El gindea... Ce umbre
uriesesti treceau in nchipuirea sarmanului muritor, care-ntr-o lume atit de mareata se simtea
atit de mic, ca o furnica ce pluteste pe o frunza tremuratoare pe suprafata Nilului...; ,,R7d de
voi, regi ai pamintului, rid de voi... Ce cdutati a prinde eternitatea in niste coji de piatra, care
pentru mine sunt coji de aluna... Tn mine, in pieire si renastere este eternitatea...\Voi... 0
umbra ce mi-a placut a zugravi in aer... Nebunir; ,,Ce esti tu, rege Tla? Un nume esti... 0
umbra! Ce numesti tu pulbere? Pulberea e ceea ce exista intotdeauna... tu nu esti decit o
forma prin care pulberea trece...r.

De fiecare data, spiritul universal presupune ideea de vis creator. Visind, acest spirit
creeaza o lume de umbre. Tla, o umbra si el, se misca n visul altcuiva. Acel altcineva este
nefiinda, spiritul care a ,,zugravitr umbre ,,in aerr. ldeea aceasta de suspendare revine n text
in mai multe rinduri: astfel, lui Tla ,i se parea cad e un greier amarit, suspendat Tn
nemarginire...r, iar spiritului universal 1i placea a ,,zugravi umbre n aerr. Perceputa ca sens
al condisiei individuale, suspendarea e marcata in text chiar si prin punctele de suspensie, care
confera un Tnalt grad de echivoc elementelor dupa care/ sau haintea carora apar. Suspendarea
pare sa indice o neputinsa ,,de mai mult decit o umbrar, o limita surmontabild insa prin insasi
descendensa ilustra (,,Regele se vazu iar... o clipa suspendata...r), care supradetermina eul
individual Tn ordinea sacrului si a exceptiei. Prin sacralizare, eul individual poate deveni
fiinfa de excepSie care, Tmprumutind temporar atributele arhetipului, face posibild
concomitenda ciclului existentei individuale cu ciclul devenirii universale (fireste, cu
intermitente si la scari inegale). lata de ce Tla este singurul care-si cunoaste identitatea si, in
plus, acela care si-o verificd printr-o necontenitd raportare a elementelor eternei deveniri
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universale la fiinsa lui muritoare. Raportul realizat este de tipul eu R lume: ,Deodat aparu
TIa... El zvirlise usa mormintului dupa sine, intre el si lume... (...) Ti-era frica sa privesti in
fata lui... a acestui singur muritor in halele mari si deserte a mortii... dar mai era el viu...?
Putin era si avea sa-si rezime capul greu de cugetarile unui imperiu pe perina pacei eterne...
Eterne? Ah, nu cuteza s-o spere. El Tmbla ca-n vis... Tmbla pe o generatie de oameni... un
sarman visator, sfarimat de durere, doritor de moarte...r.

3.,,Cici din repaos m-am nascut, mi-e sete de repaos” (Luceafarul)

Tla este un reinceput, insa el este in acelasi timp prima intrupare din circuitul
metamorfozei care aspird la rememorarea si identificarea eului cu arhetipul archaeic. Numai
regele Tla are revelatia eternitatii archaeului si a reintruparilor sale in timp. Aspiradia sa la
linistea originara, prin moarte, este tulburatd de ,infinitul raur al realitdtii fenomenale
(Bachelard, 1959), chiar dacd, in unele stadii ale metamorfozei, moartea ,,se Indulcester de
fiecare data cind individul incearca rememorarea si identificarea eului cu arhetipul: ,,Faraonul
(«sarman visator sfarimat de durere, doritor de moarte»), edificat asupra tristei sorti a omului,
intrd Tn locasul mortilor, inchizind poarta lumii dupa el; el incheie astfel ciclul unei existente
fenomenale, pentru a renaste, in alt timp si sub alt chip, ilustrind, pe planul fictiunii,
migratiunea si perenitatea tipului.r (Simion, 1964: XLVII).

4.Metamorfoza ,,in nucce”: ,,Si-n toati omenirea in veci acelasi om” (Imparat si
proletar)

Destainuirea metamorfozei, prin dezvaluirea ciclului natural revelat de Isis (minerale-
plante-animale-om), ne ajuta sa nuantam aici unul dintre sensurile majore ale acestui proces,
in plan individual. Astfel, insul de excepsie, aspirind la vesnicie si rivalizind pe aceasta cale
cu fnsusi arhetipul, Ti ,secondeazar acestuia eternitatea spiritului, din perspectiva
universalitatii procesului metamorfotic. Chiar daca trairea metamorfozei inseamna o
chiar daca metamorfoza, pe linga repetare si multiplicare, mai inseamna si fragmentare si
dispersare a fiinsei umane, de unde si intruparea dureroasa si imperfecta a lui Tla, n
ipostazele Baltazar-Bilbao si Angelo, ,,pentru ca omul nu poate fi viu si mort totodatar.
Tabloul trecerii dintr-o lume intr-alta si al oglindirii reciproce dintre bolta fenomenala si bolta
metafizica este, la aceasta scara, spectaculos si inrudit in planul imaginarului cu descrierile
din Demonism: ,,Cui-i era ciudat in asta imprejurare... era mortul insusi. El auzea vorbindu-
se Tmprejurul lui, vedea cu ochii inchisi boltile gotice ale paraclisului si faclia de ceara alba
de la capul lui... dar i se parea ca totusi nu va fi decit o inchipuire... | se parea si-i placea de
a fi mort... gindea ca e intr-o alta lume si nu pricepea cearta pentr-un cadavru... | se parea ca
e prezent fara ca s-o fie... ca se vedea el insusi intins in sicriu... stia bine ca c-un moment
Tnainte un demon s-apropiase si-i acoperise fruntea cu flori albastre si cum ca era mort, nu se-
ndoia, numai din imprejurarea cd, daca voia, acoperemintul bisericei disparea pentru el si
miile de stele ale noptii intindeau cimpiile lor de azur asupra fiintei lui... | se parea ca e intr-o
cimpie lunga si deserta... ca sicriul sta singur sub bolta cerului, ca universul se coboara si-|
ploua cu stele... astfel Incit, acoperit cu ele, el nu mai vede cu ochii decit tandari de aur, ce
cazuse pe ochi... Tot ce voia vedea...r.

5.Tla — chipul totalizator de mediere: ,,Un cer de stele dedesupt, deasupra cer de
stele” (Luceafirul)

Specifica pentru prima parte a naratiunii este tocmai posibilitatea de reflectare a unor
elemente aparSinind bolSii superioare (cosmicul, metafizicul) Tn cele aparSinind bolSii
inferioare (terestrul, fenomenalul). Prin aceasta reflectare, cele doud bolSi cuprinzindu-se si
absorbindu-se una intr-alta se reduc la acea linie de suprafasa, ambigua, mediatoare intre doua
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realitadi (cerul si pamintul) pe care le-am putea inéelege ca ,,ceea ce ester, iar linia
mediatoare, care inseamna eterna posibilitate, poate fi marcata si inSeleasa drept ,,ceea ce ar
putea fir. La mijlocul liniei, ca un reprezentant al centrului universal se gaseste ceea ce
confera valoare celor doua lumi si le delimiteaza: chipul lui TIa: ,,...intr& intr-o sala a carei
podea era 0 unica oglinda de aur... sald fara acoperamint... deasupra cerul cu toate oceanele
de stele... Tn oglind&, cerul cu toate oceanele de stele...r.

Tla R chipul totalizator de mediere Rva deveni simbolul centrului si va fi legat
consubstandial de simbolistica acestuia, exprimatd prin principiul condensarii si al
concentrarii esensei lucrurilor: aurul, ca expresie a centrului simbolic. Oglinda R podea de
aur semnificd, Th mod evident, un focar de captare a universului pe care-1 va constientiza nsa
doar chipul ca centru. Chipul Tla va fi punctul de care-si vor aminti avatarii lui. Universul
fnsusi converge intr-un singur punct: centrul TIa, ,chipul totalizator de medierer, prin
intermediul aurului, ca principiu consubstansial de referinta recunoscut anterior.

V. . Visul unei umbre”
A. Cersetorul Baltazar — Bilbao
Tn acest moment, ca si in momentul Angelo, individul nu se mai raporteazi la
elementele ciclului universal, spre a se identifica sau spre a-si verifica identitatea, ci, de data
aceasta, pentru ca individul nu se cunoaste deloc, el se raporteaza la sine nsusi, pentru a-si
cduta identitatea, stabilind astfel un raport de tipul eu-eu. La acest nivel, este vorba de o
reflectare interioara, ca rememorare a ceea ce individul presimte inconstient ca a fost.

1. Neputinta explicirii identitatii: ,,Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de

rost?” (Melancolie)

Dupa cum am aratat intr-un paragraf precedent, dupa TIla, reintruparile se va face
anevoie si incomplet, citd vreme memoria era ceea ce le lipsea. Ceea ce va ajunge din Tla in
Baltazar este perceput la nivelul presiméirilor si al intuiSiei inexplicabile: ,,un pas instinctiv Tl
duse la aceasta vizunie...r; ,toate ce facea i se pareau firesti si totusi daca s-ar fi intrebat de
ce le face nu si-ar fi putut da socoteala...r. ,,Avea instinctul neconstiu a unui animal, care
face tot ce-i de trebuinda fara sa stie spre ce scopr. Tla se transmite fragmentar si dificil.
Trece prin faza cersetorului nebun care nazuieste sa-si dobindeasca o identitate de care sa fie
constient si pe care sa o confrunte apoi cu ceea ce presimte. ldentitatea arhetipala fragmentara
i se releva acestuia in vis. Umbra fiind, fiinSa 1si viseaza identitatea, refacindu-si-o prin
sonoritatea numelui Tla metamorfozat de natura.

2. Recunoasterea fragmentaria a identititii: ,,toarce-un greier un gind fin si

obscur” (Melancolie)

Greierul este pus in corespondensa simbolica evidenta cu aurul, ca expresie a
centrului. Lui Baltazar, ca si lui Angelo, i se transmite de la Tla doar ideea experiensei pe
care va trebui sa o traiasca si care fusese anticipata simbolic prin culoarea galbena, respectiv
prin cea viorie, in episodul constientizarii de catre Tla a etapelor ciclului metamorfotic.

Posibilitatea de recunoastere a propriei identitasi este insa evanescenta si ea poate
foarte usor disparea, cita vreme nu este posibila fixarea fiindei intr-un spaSiu-timp propriu sau
familiar: ,,Numai un brotacel trezit in iarba sarea cu piciorusele destinse... «TIla, tla», tipa el
in luna si trezi un tintar ce odinea pe pelita lui cu: Bzzz! Tla! Acest duo urlator nu era
intrerupt de nimic... numai in urechea mortului suna un greier pare-ca... El auzea parca acel
greier, dar nu gindea nimic... Si greierul subSia glasul de parea tremuratul glas al unei coarde
de aur miscate si tremurinde, si lui i veni acum clar ideea aur in minte... Aur, aur... sunetul
crestea nu th mintea, ci in inima lui.r (s.n.).
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Individul evolueazad consumindu-si etapele metamorfozei si indepartindu-se in acelasi
timp de prototipul sacralizat. Dupa momentul TIa, ciclul individului va corespunde tot mai
pusin ciclului universal, iar avatarii faraonului, atit Baltazar/ Bilbao, cit si Angelo, vor resimdi
0 dureroasd non-apartenensa la spasiul si timpul in care vor fi obligadi sa trdiascd. Desi
ecourile primului dintre ei vor fi tot mai slabe, cu cit evolueazd miscarea ciclica a
metamorfozei, fiecare avatar se va stradui totusi sa-si aminteasca cine a (mai) fost si se va
simti inca un ecou al primului mort, atunci cind se va intreba dramatic: ,,Cine sunt eu?r: ,,Din
adincuri, constiinta urca treptat, pina izbucneste Th luming, in prima intrebare: «Cine sunt
eu?». Tla («o antica coroana de rege»), abia intrezarit in adincurile memoriei, si Baltazar,
care se confunda, lipsit de constiinta identitatii, cu natura (simtindu-se germene pur de viata
in miezul oului), sunt imagini fugare pe care memoria le ingroapa si, cu pretul acestei partiale
uitari, Baltazar devine marchizul Bilbao.r (Petrescu, 1978: 131).

B.Angelo: ,,Cici tu — tu esti el” (Inger de pazd)

Observam, 1n concluzie, ca viata faraonului TIa este un re-inceput in ciclul existentei
sale fenomenale, dar si ca Tla este, Tnh acelasi timp, prima intrupare metamorfotica a
archaeului care incearca rememorarea si identificarea eului cu arhetipul, in cadrul circuitului
somn mortuar-resurectie. Pentru avatarii faraonului TIa, trdirea metamorfozei echivaleaza de
asemenea cu o antifrazd a morsii care sporeste insuportabil iluzia eternitaii umane, prin
revelatia efemeritatii conditiei omului, a zadarniciei existentei.

Pe calea metamorfozei, moartea se transforma mereu intr-o tranzitorie desteptare din
somnul vizionar in cosmarul unor viedi trecatoare, prin intermediul nebuniei intuitive
(Baltazar-Bilbao) sau al catalepsiei revelatoare (Angelo), asa dupa cum releva, inca o data
edificator, comentariul loanei Em. Petrescu despre ,,moartea ca aparentar: ,,Adormit pentru
mii de ani Tn adincurile piramidei, Tla se va trezi sub infatisarea cersetorului Baltazar din
Sevilla, vindecat prin somn cataleptic de nebunie. Se va trezi avind in mina cheia de aur a
piramidei, care e si cheia subteranelor din palatul marchizului Bilbao, dublul lui Baltazar. Si
tot din somn cataleptic se va trezi la existenta de avatar al lui Tla si Angelo, reinnodind, ca-n
vis, peste milenii, existenta faraonului mag din vechiul Egipt. Tntre somn si moarte, catalepsia
e (vizibil in cazul lui Baltazar-Bilbao) calea pe care constiinta avatarului se regaseste pe sine,
parcurgind cercul demonic al lui Isis, adica scara regnurilor. (...). Lumile cuprinse de cercul
demonic al lui Isis nu cunosc asadar moartea, decit ca un prelung somn cataleptic din care
fiinte cu memoria umbritd de somn sunt condamnate sa se trezeasca mereu, pentru scurte
rastimpuri de suferinta.r (Petrescu, 1978: 130-131).

Penultima intrupare a archaeului, Angelo, nu sufera de neputinsa fixarii identitasii, la
intensitate cu care o traieste Baltazar/ Bilbao, in alt timp si pe alte meridiane. Angelo este
reanimat Tn societatea franceza, intr-o lume a societatii ,,Amicii intunericuluir, condusa
formal de doctorul de Lys si tutelata efectiv de demonul androgin Cezar/ Cezara. Pentru
prima oara de la prototipul sacralizat, in Cezara, Angelo Tisi intilneste si Tsi recunoaste
perechea. La vederea ei, are loc o rememorare inconstienta, trezitd de reminiscentele unei
experiente de viata anterioare, sub imperiul careia Angelo se identifica nostalgic cu un rege
egiptean, recunoscind-o in Cezara pe Rodope, iubita lui de altadatd. Revelatia retrospectiva
este reciproc impartasita, pentru ca Cezara traieste la rindul sau misterul reintruparii iubirii:
»Este 0 simtire ciudata... Pare c-as fi femeia ta, dar de mult, de mult, ori pare ca-s muma ta...
Tn sfirsit, e o simtire dulce si familiara... Amantul meu n-as suferi sa fii... si cu toate astea te
iubesc...r.

Nici Baltazar si nici Angelo nu-si mai amintesc decit acea linie de separare a
universului global, demarcadie al cérei principiu ordonator si stapin este chipul ca centru,
probabil archaeul Tnsusi (umbra zugravita pe nisipul cararilor ,,ca un chip scris cu carbune pe
un un lintoliu albr), a carui reprezentare este perceputa de catre avatari deopotriva ca punct si
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ca nimic. Ei nu mai stiu ca linia aceea insemna contragerea bolSilor una intr-alta, asa cum o
simte nebuneste cersetorul Baltazar, si ca ea reprezenta o axa a simetriei integratoare si, de
aceea, ei nu inseleg nici valoarea punctului si nici adevarata lui esenda, tot astfel cum nu
realizeaza nici insemnatatea a ceea ce este perceput sau desemnat in repetate rinduri ca nimic:
(i) pentru Tla: ... el simtea ca batdile inimei i se raresc... simtea storcindu-i-se viata din sin...
simtea cd... nimic... nimic.r; ,, (ii) pentru Baltazar-Bilbao: ,,Era ca un orizont negru si fard de
sfirsit... nimic, nimic... numai prezent avea... trecut de fel... sau unul atit de tenebros, incit
nu vedea nimic pe el...r; ,,Simtea iar ca nu-i nebunie, ca o noapte intinsa 1i invirteste simtirea
si cugetarea, ca lumea Tnceteaza timprejurul lui... si in somnul lui mortuar parcad mai simte ca
un sunet de vioara subtire si dulce vorba: amor... apoi nu simti nimic... nimic...r; (iii) pentru
Angelo: ,,VVa sa zicd era mort... Apoi nu mai simti iar nimic.r (s.n.)

Nu putem decit sa presupunem cd, daca sirul reintruparilor metamorfotice nu s-ar fi
intrerupt naintea istorisirii ultimei dintre ele R povestea vietii ultimului avatar, misteriosul
,Om sinistru si rece, cu fata de bronzr, intrezirit in apa viorie R am fi avut cheia miscérii
archaeului pe cararile timpului si ale spatiului, dinamica metempsihotica a carei intelegere
deplind se leaga poate tocmai de rolul ordonator al chipului ca centru, in schema generala a
avatarurilor.

Fie si numai din perspectiva acestei neimplinite asteptdri textuale, finalul neterminat
al nuvelei e un final deschis mereu oricarei interpretari.
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