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Abstract: In post-war literature, despite censorship, there existed, alongside the official formula of
socialist-realist literature—denominated after communism's fall as opportunistic literature, three other
forms that sought to undermine it. Horia Lovinescu's case is illustrative of the artist's condition who
oscillates between subordination and insurgency toward the political system, who, fearing, in most
instances, to risk, created texts that were acclaimed then and stigmatized post-December, while, when
he found the courage to clothe

truth in parables and allegories, he created artistic works resistant to post-December evaluation.
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Universul literar romanesc a avut o evolutie particulara prin patrunderea socialismului
dictatorial, generand, potrivit lui Ion Simut’, patru rispunsuri literare. evazionist, oportunist,
subversiv si dizident. Un scriitor care a imbratisat toate aceste tipuri de literaturi a fost Horia
Lovinescu.

Evaluat sintetic, Horia Lovinescu se dovedeste un autor pentru care inceputul si finalul
carierei au stat sub semnul manifestarii unei forme de libertate, in timp ce operele create intre
aceste momente nu au putut fi salvate de obligativitatea respectarii tablei de legi a realismului
socialist. Evazionist, la debut, si subversiv, la final, a alunecat in literatura oportunista, cu semne
de subversiune, in operele scrise intre 1946 si 1983. Privit diacronic, Horia Lovinescu a trecut
prin avataruri ce demonstreaza ca, oricat de aspru a fost regimul politic, s-a pliat fara a pierde
gustul pentru adevar, nerostit insd plenar, evitand dizidenta, care era atunci ,,pacat mortal”?.

Inceputurile activitatii sale de dramaturg coincid cu dezlintuirea abuzivd a
socialismului, cand spera cd o putere interioard sau exterioara sd intervina salvator. Rezista
sapte ani dupd incheierea lucrarii de doctorat Rimbaud, fara a publica nimic, Tncadrandu-se in
spiritul literaturii evazioniste. Simte dorinta de a crea si a publica, iar in 1953 debuteaza,
pierzand sansa pe care au avut-o dramaturgii care au rezistat si au cunoscut perioada
destalinizarii, dupa anii ‘60, atat de ofertanti literar, asigurdndu-le un loc de cinste in evolutia
literaturii romane. Lucian Blaga, Marin Sorescu, Nicolae Breban, Radu Stanca, Gellu Naum,
Ion Bdiesu, Vasile Voiculescu, Teodor Mazilu.

Literatura evazionistd rdmane o particularitate a debutului, urmand 30 de ani de
dramaturgie in care Horia Lovinescu a aplicat formula literaturii oportuniste in 23 de piese
(Lumina de la Ulmi, Citadela sfardamata, Oaspetele din faptul serii, Elena, O intdmplare,
Surorile Boga, Si pe strada noastra, Paradisul, Febre, Revederea, Moartea unui artist,
Adolescentul, O casa onorabila, Al patrulea anotimp, Maria, Si eu am fost in Arcadia, Omul
care..., Ultima cursa, Patima fara sfdrsit, Autobiografie, Noaptea umbrelor si Orasul
viitorului) si formula literaturii subversive in cinci piese. Hanul de la rascruce (1957), Omul
care si-a pierdut omenia (1965), Petru Rares (1967), Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenusa (1978), Negru si rosu (1983).

Particularitatile literaturii oportuniste se regasesc integral in dramaturgia lui Horia
Lovinescu. Aceasta fidelitate fata de formula impusa a dirijat-o Tn zona perisabila a literaturii,
aducandu-i autorului un succes imediat in epocd, provocandu-i o stigmatizare peste timp,
imposibil de combatut.

!'Ton Simut, Literaturile romdne postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017.
2 Vladimir Tisméineanu, Despre comunism. Destinul unei religii politice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 61.
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Lumina de la Ulmi se incadreaza in literatura oportunista prin infierarea tentativelor de
resuscitare a modernismului interbelic, prin discreditarea capitalismului, prin criticarea
intelectualului naiv care nu glorifica ambientul industrial care il protejeaza pentru ca el sa
creeze. In Citadela sfirdmatd, Horia Lovinescu celebreazi pribusirea burgheziei din randul
careia unii se salveazi prin convertire la valorile lumii noi, a comunismului. Infierarea
Germaniei naziste este centrul pieselor Oaspetele in faptul serii si O intamplare. Grila
comunistd acuza lacomia si insensibilitatea oficialilor germani, defecte considerate inexistente
in portretul generic al comunistului. O lume noud, meschind este toleratd in vreme de razboi, in
care marginalilor li se permite eradicarea lumii care respecta valorile morale. Consecintele
inflexibilitatii mentalitdtii burghezo-mosieresti sunt aspecte importante in textul oportunist
Surorile Boga in care dispretuirea pe considerente sociale duce la fortificarea fiintei umane, iar
perpetuarea prejudecatii ca cei bogati sunt superiori duce la esec. Antinomia este ordonatoarea
pieset ...Si pe strada noastra unde, de o parte, se manifesta cei discriminati pana atunci si, de
alta parte, cei care au beneficiat de prerogativele comunismului. Pe masura ce omul modest de
pana atunci se naltd cu atributele eroului, burghezul devine, prin spaima de moarte, de a nu
pierde siguranta sociald, ridicol. In bratele mortii, cad dintre cei care au sustinut intrarea
comunismului 1n spatiul romanesc, ocolindu-i pe reprezentantii burgheziei, tocmai pentru a fi
martori ridicarii noii lumi. Pe doua directii, se dezvolta piesa Paradisul care, pe de o parte, face
lobby socialismului, iar, pe de altd parte, sanctioneazi capitalismul. In prim-plan, dramaturgul
aduce o distopie extraterestra dupa modelul capitalismului terestru. o lume intens industrializata
din ordinul Marelui Pontif si al Consiliului, in care robotii preiau cele mai multe sarcini
Adamilor, urmarindu-se a le controla viata interioard. Cand apar sentimente si dorinte
individuale, ele sunt stigmatizate, generand acte suicidare. Umanul este considerat insurgent si
se cautd inlocuirea cu docilitatea masinilor. In plan secund, dramaturgul apard comunismul
terestru, prin comparatie subinteleasd. Incriminarea burgheziei este obiectivul principal al
piesei Febre prin conservarea obscurantismului in zone considerate definitiv pierdute. Delta
este redescoperitd prin ochii doctorului Toma, victima a socrului sdu, Pantazi, un influent doctor
si el, dar axat mai mult pe pragmatism decat pe sprijinul pacientilor. Riscand sa fie integrat in
aceeasi tipologie a oamenilor materialisti, doctorul Toma se distanteazad moral si geografic,
pentru a-si salva reputatia. Acolo, in inima deltei, gresit consideratd salbaticd, duce roadele
stiintei, ajutat de comunisti si, salvandu-i pe cei oropsiti, se salveaza si pe sine. Nostalgiile nu
sunt stari in care sa se piarda adevaratii comunisti. Ei au darzenia alegerii, asa cum a fost
construit si personajul feminin din Revederea. Santierul, devenit un nou topos al literaturii,
afirma destine indltate de comunisti ce sunt dedicati sistemului care i-a salvat. Tentativele de
seducere a celor ezitanti sunt respinse cu intransigenta, chiar si cand glasul este al celui iubit
altadata. Compromisul nu este lasat sd se manifeste in nicio masurd. Arta devine si ea taramul
pe care comunismul doreste sa-1 ia in stapanire, cum se intampla in Moartea unui artist. De la
orice artist, se asteaptd ca opera sa fie cea care sa ordoneze ceea ce vine dinspre sfera
occidentald, capitalista, asociatd exclusiv cu haosul si falsitatea. Optimismul in generatia tdnara
este directia principala din Adolescentul, in care ezitarile morale ale celor varstnici sunt grav
sanctionate, iar cei tineri care dau credit noii ideologii sunt protejati. Tatal care nu a putut rosti
adevarul pentru a-si apdra prietenul cu ani Tn urma este descoperit de fiul sdu ajuns la varsta
analizelor patrunzatoare si este pedepsit prin izolare pentru reabilitare. Vigilenta socialismului
este o calitate arboratd prin piesa O casa onorabila. Se acuza abilitatea burghezilor de a fi
cameleonici, aratand in societate convertirea la socialism, in timp ce, dincolo de ferestre si
ziduri, perpetueaza modul putred de existentd. Cand socialismul se indlta prin sacrificiile
oamenilor simpli, burghezii, dismuland convertirea, duceau o viatd de pliceri. In final,
impostura este descoperita pentru a activa o atitudine mai atenta in randul publicului. Tot despre
impostura si oportunism este vorba si in A/ patrulea anotimp unde dramaturgul reda o actiune
inspiratd din complicata realitate de dupa instalarea comunistilor la putere. Multe familii trdiau
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cu anumite prerogative pentru cd inaintasii lor, contemporani cu momentul 1944 si 1947, isi
falsificasera faptele. Pentru acestia, marginalizarea era intotdeauna pedeapsa. Pentru cd nu a
existat aspect pe care sa nu-1 fi invadat comunismul, dramaturgul se apleacd si asupra modului
de organizare a familiei. In piesa Si eu am fost in Arcadia, socialismul este omagiat ca grila
aducatoare de fericire. Spionajul international pune in pericol roadele stiintei care au aparut sub
obladuirea comunismului. El este, potrivit grilei realismului socialist, din literatura oportunista,
invins de aparatorii comunismului ce sacrifica tot, inclusiv iubirea, respingand toate onorurile,
dupi cum se propune in piesa Omul care...In literatura oportunistd, personajele au o putere
extraordinara de a rosti adevarul, de a-si face autocritica, dupa cum se Intdmpla in piesa Ultima
cursa. Sportul romanesc este condus de oameni lacomi de putere pentru care mistificarea este
o solutie. Fortarea sportivilor, riscandu-le sdnatatea sau viata, apelul la dopaj sunt cateva forme
de abateri la care se dorea a se face apel pentru rezultate remarcabile la nivel international.
Chiar daca intentia era laudabild, mijlocul imoral nu putea fi acceptat. De aceea, chiar
personajul principal, dupd o analiza obiectiva, va recunoaste ca nu mai este compatibil cu ideea
de a participa la o competitie internationala si va oferi locul fratelui sdu, mai tanar pe care il va
sprijini sa reprezinte Republica Socialistda Roméania in competitia internationald pentru a
invinge tarile capitaliste. Dorintele seculare ale poporului roméan s-au implinit odata cu venirea
comunistilor Tn 23 august 1944, protejati de Moscova. Viziunea aceasta este transpusa in piesa
Patima fara sfarsit unde generatii succesive de barbati, purtdnd simbolic acelati nume, Andrei
Dumsa, isi sacrifici viata luptand pana la moarte. In literatura oportunista, se doreste a se trezi
congtiinta publicului, spre autoanaliza pentru a verifica daca binele social primeaza. O piesd in
care personajul se priveste curajos, descoperindu-si toate culpele de la tinerete pana la varsta
maturitdtii, este Autobiografie. Carierismul, oportunismul, egoismul sunt defecte pe care le
constatd trecand si in membrii familiei sale si se considerd responsabil sa intervind. Este
descoperit pe masura ce desfasura analiza necrutdtoare a omului imoral care devenise. Cand
vine pedeapsa, in spiritul literaturii oportuniste, nu se sustrage, nici cand sotia 1l tenteaza cu o
cale mai usoara. Retragerea din lume este solutia pentru cel care, cautand in lume fericirea sa,
a uitat de binele social. Despre formele pe care le-a capatat la noi sistemul politic de dupa 1947,
se creeazd un cadru tulburator in Noaptea umbrelor. Nationalismul este invocat in conduita
personajului principal care ajunge a face puscarie, caci nu era apreciat la Moscova. Comunismul
trebuie sd se tempereze si sd nu uitd de dependenta sa de Est. Dramaturgia oportunistd a lui
Horia Lovinescu are variate directii, teme si lumi in care patrunde, dar, privita diacronic, are si
reveniri, repetitii care sunt suparitoare pentru cititorul care doreste si progreseze prin arti. In
piesa Orasul viitorului, dramaturgul imagineaza clasicul duel dintre vechi si nou, redati prin
Crainic si Andrei, tatd si fiu. Ei se suspecteaza de inconsistentd, de nonvaloare, fiul 1l considera
pe tatal sdau excesiv de implicat, iar tatal 1l considera pe fiul sdu un spirit cosmopolit. Glasul
comunistului energic 1si recunoaste acest defect si se pregateste sa intre intr-o noua era, intr-o
etapd a temperdrii, pentru ca timpul asprimii, necesard in etapa initiala a instaldrii comunismului
in spatiul romanesc, a trecut. O viziune ineditd pentru literatura oportunista care omagiaza
comunismul apare si in Karamazovii prin critica Occidentului imoral din randul caruia s-au
ridicat cei care au declansat Primul si Al Doilea Razboi Mondial.

Aceastd suitd de piese care respectd particularitatile literaturii oportuniste il departeaza
de dramaturgii care in acelasi timp gaseau puterea de a nu se inregimenta estetic, lasand azi o
literatura foarte valoroasa si apreciatd. Alte cinci texte ale dramaturgului Horia Lovinescu au
imbratisat specificul subversiv, fiind scrise mai ales in anii cand socialismul nu era atat de rigid,
inainte de Tezele din 1971.

Literatura subversivd a lui Horia Lovinescu vibreazd de lirism, prin detasarea de
concretul realitatii comuniste, astfel Tncat sensurile incantd permanent cititorul.
Revolta este atitudinea care se regaseste in multe din personajele piesei Hanul de la rascruce.
Progresul nu trebuie obstructionat de nimic, pentru cd blocheaza creativitatea omenirii. Piesa
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e publicata in 1957, in perioada in care bolsevismul se afla intr-o forma energica, iar personajul
Batranul, care trecuse prin atmosfera lui 23 august 1944, formuleaza replici care au caracter
critic pentru ce se intdmplase in momentul cand comunistii au preluat puterea, afirmand:
,Mainile trebuie sd aiba rost, nu putere!” [Lovinescu, HR, p. 7]. O formulare in spiritul
sloganurilor tipice sistemului postbelic, o formulare care aratd si oboseala romanilor in starea
de expectativa, pe punctul de a alege benevol, in lipsa de alte optiuni, o ideologie care nu avea
calitatile visate, avand mai multa agresiune, absurd si tiranie. Personajul se dezlantuie curajos,
loveste, aratand ca sistemul recent patruns in spatiul nostru nu este infailibil cum se declara,
cum 1l apdra cei apropiati lui, ci are multe lacune. O interventie menita sa fie o recomandare
prin arta ca sistemul sd se imblanzesca, sa se umanizeze. Un alt personaj cu valoare simbolica,
generic este Profesorul ale cérui interventii sunt revelatoare. El este ca un filozof creat pentru a
scoate pe cei sedusi de discursurile comuniste din somnul ratiunii, zicand ,,Nu te increde in
aparente! De mii de ani lumea e victima lor” [Lovinescu, HR. p. 9]. Pana la urma, agresorul in
istorie nici nu conteazad ce nume poartd. El a existat mereu, cdci lacomia de putere este latenta
si irumpe acolo unde fiinta gaseste conditii pentru a ingenunchia. Nu se acuzd explicit
comunismul, dar e clar cad era vizat si el, cdci era contemporan cu persoanajele din piesa.
Profesorul este vocea lui Horia Lovinescu, cel care atentioneazd pe cei din public ce erau
partizani sistemului, ce aveau avantaje, urmarind sa-i ajute sa vada ca sistemul e devorator pana
la urma, hranindu-se si cu cei mai fideli, ludndu-le independenta de actiune si de gandire.
Vizionar s-a dovedit Horia Lovinescu prin anticiparea agresiunii pe care counismul o va
transforma 1n pericol universal, global, chiar suicidar. Dupa decenii de teroare, comunismul nu
va sti sd se opreascd, perpetuand colapsul. Tot profesorul e cel care afirma acest aspect.
,,Razboiul atomic e ineluctabil (...). Nimeni nu mai are puterea sa-l opreasca. Azi, peste un an
sau poate peste cinci, pamantul intreg va fi transformat intr-o imensa groapa comuna care va
rataci prin univers (...). Ultimul mesaj trimis de omenire in spatii siderale va fi o infama
pestilentd” [Lovinescu, HR, p. 24]. Asa cum toate ideologiile din istorie au fost aspirate in
neant, si comunismul va fi strivit oricatd impotrivire va exista din partea aparatorilor lui: ,,Da,
da, si imperiile, si revolutiile... Ai privit vreodatd un musuroi de furnici? Ce straduinta, ce
tenacitate? Mai-mai sa le admiri! Si, pe urma, deodata, o absurda talpa de bocanc. Si ce terci
scarbos!” [Lovinescu, HR, p. 27].

Viata comunismului, dorit doar de cei incapabili si-1 vada dincolo de aparente, incantati
de unele prerogative modeste si trecatorae, care a instalat un regim in care fratele a ajuns
dusman fratelui, trebuie sd fie Intreruptd printr-o adevaratd revolutie, dupd cum afirmd prin
replica sa Batranul: ,,Viata trebuie schimbata toatd, pana in temelie.” [Lovinescu, HR, p. 86].
Tot o departare de linia oficiala a realismului socialist se realizeaza si in Omul care si-a pierdut
omenia, prin obstinatia cu care Manole colaboreazd cu mesterii sai. Problema conducatorului
ostil si crud nu putea fi practicata deschis, dar, prin proiectarea ei in viata artistului, se putea
duce 1n eroare atentia cenzorilor. Ambitia sa de a zidi Turnul lunii este o metaford a ambitiei
de a construi ideologia noud, socialismul, caruia nici dupa doud decenii de la implementare, nu-
1 aflau, asa-zisii ziditori, drumul spre comunism, apreciat ca fiind etapa finala a ideologiei care
va consfinti, oficial, instalarea fericirii pe pamant. Toti conducatorii socialismului, si de la
Moscova, si de la Bucuresti erau un mester Manole, lipsit de nobletea sufleteasca si morald a
eroului folcloric. Dezumanizarea celui care preia forta creatoare atinge cote extreme cand isi
ucide copilul, descoperirea adevaratului culpabil pentru suferinta adusa stimuleaza o revolta
sangeroasd. Gestul lui Manole are, privit la nivel simbolic, valoarea unui infanticid national,
viitorul tarii era distrus prin politica obscurantistd. Textul are un sens umanist pentru liderul
care, dupa ce a adus nenorocirea din cauza proiectului utopic, se va evalua iar si o va lua de la
capat, dar va incepe exact cu ceea ce ignorase: grija pentru oameni, iubirea sincera si, de aici,
tot ce decurge: libertate, comunicare, respect etc. Textul are multe aluzii care ar fi trebuit sa
nelinisteasca pe apdratorii sistemului, sugerand o lume in care cei care fusesera impinsi in

354



conditia de fapturi obediente ar fi putut oricand sa se revolte. Puterea nu era definitiv in mainile
conunistilor. Ea putea fi eliberata si nu era decat o problema de timp, de analiza, de organizare:
,,Prin urmare, unealta s-a rdsculat impotriva mainii care a facut-o! Masina — impotriva creierului
care a gandit-o! Umbra — impotriva trupului!” [Lovinescu, vol. I, p. 399]. Replicile lui Elonam
care sunt excesiv incarcate cu umilinta sunt create tocmai pentru a sanctiona indelunga intrare
in acest rol al obedientei al poporului roman care trebuia sa ia sfarsit. Prin replica lui, se fac
auzite toate constiintele tematoare care nu articulau acest adevar. ,,E adevérat. Tu m-ai facut,
sunt lucrul tau. Sunt bunul tiu, umbra ta.” [Lovinescu, vol. I, p. 399]. In dorinta de a aplica noua
forma de organizare, Manole, noul creator, noul reformator a uitat de oameni, pe care i-a
transformat in masini, In roboti, in buni executanti, dar a stins flacara din ei. El, care trebuia sa
fie un innoitor de lume, a adus moartea in sufletul celorlalti. Nu lipsesc scenele in care se
porneste o revolta Impotriva lui Manole, arta avand rol de avertisment, de a atrage atentia ca
puterea isi cautd, de-a lungul timpului, rasfatatii si trece cand la un conducator, cand la altul.
Calatoria prin iarmarocul pacatelor devine plind de semnificatii. Manole afla ca acolo se vand
minciuni variate, inclusiv pentru popoare si pentru cititori. In acest moment al piesei,
dramaturgul aduce valoare creatiei sale, recunoscand deschis tot balastul inclus in operele sale
oportuniste. Chiar el este Manole, creatorul care s-a mintit si care a ajuns in punctul in care
marturiseste in fata publicului marele picat si se elibereaza. In spatiul iarmarocului, se rostec
adevaruri tulburatoare, care vizeaza sistemul politic postbelic. Crainicul afirma: ,,Crima e legea
progresului. Razboaie totale, lagare de exterminare, crematorii, bomba atomica!” [Lovinescu,
vol. I, p. 427]. In acest context, care afirma un adevar cutremuritor despre omul secolului al
XX-lea, dramaturgul a inserat un personaj simbolic, Individul de Treaba, care sustine
optimismul, credinta in om ca va ignora atrocitatile cu care a fost contemporan si va evolua
potrivit idealurilor de bine si adevar. ,,Nici eu nu sunt un sfant. Imi insel o dati pe luni
nevasta... Trebuie opritd nebunia asta. Eu 1i iubesc pe oameni. Oamenii trebuie salvati, mantuiti.
Omul, omul este omul!...sd nu spunem ca legea progresului este crima!” [Lovinescu, vol. L,
p.427]. Dramaturgul trimitea publicului mesaje subtile s stabileasca o complicitate fortifianta
intre artisti si societate, Intre scriitor si cititor, pentru a rezista. El deslusea sensurile actiunilor
sistemului si le includea in replicile unor personaje episodice, secundare, dar de mare
importantd, cum ar fi Calaul cu replica sa. ,,Omul e o pdpusa trasd de sfori si lumea e o
panorama. Pricepeti?” [Lovinescu, vol. 1, p. 433].

O piesa plina de subintelesuri, de structuri codate, pentru a fi intelese invers se intalnesc
in Petru Rares sau Loctiitorul. Ele vorbesc despre vremea socialismului. La baza, se afla un
cod, intre cititor/spectator si scriitor, pentru a intelege opusul fata de ceea ce spun personajele.
De exemplu, Rares hotaraste, in cazul disparitiei unei juninci: ,,Sa se spuna furilor ca de nu
vor Tnapoia bunul luat cu japca...ne vom scula cu toatd puterea noastra si-1 vom pedepsi pe ei,
pani si pe copiii lor, cu fier de foc” [Lovinescu, T, vol. I, p. 186]. In spiritul complicitatii dintre
cititor/spectator si  dramaturg, se poate observa aici amenintarea poporului adresatd
comunistilor ca, de nu vor Tnapoia ceea ce au furat prin falsificare (fraudarea alegerilor din
1946), se expun unei revolte nationale. Mesajul ascunde o mobilizare anticomunista sub ochii
cenzorilor. Aceeasi situatie apare in momentul 1n care Petru Rares se gandeste la ponderea pe
care trebuie sd o aiba cruzimea in profilul unui domnitor. Afirmatia lui Petru Rares era valabila
pentru Evul Mediu, pentru vremea despotismului, dar devenea inactual pentru anii in care
sistemele politice promiteau cd se modernizasera. Potrivit declaratiei lui Rares: ,,Cand esti
stapan, nimeni nu-ti judeca rezultatele. Lingusitorii te lauda, fricosii tac.” [Lovinescu, T, vol. I,
p. 189], deducem ca spiritul medieval era reactualizat de catre liderii comunisti.

Protagonistul, contemporan cu timpuri moderne, in care evoluau conducatori
emancipati, ridicd o problema care nu este doar o evocare in stil romantic, pentru a crea un
tablou de epoca, ci se constata cd nu este departe de conducatorul comunist, mai ales cel de la
Moscova, Stalin, si cel de la Bucuresti, Dej, existind temeri ca si Ceausescu, de putin timp
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instalat, ar fi putut-o prelua: ,,Am dorit moartea fratelui meu Bogdan si a nepotului meu
Stefanita...Am jurat stramb, am siluit, am jefuit, am ucis, am deznaddjduit. Si voi varsa sange
din nou, mult, amestecat vinovat si nevinovat. Voi pedepsi si voi nedreptiti, voi aduce putina
bucurie si multa suferintd pentru ca altfel nu se poate...” [Lovinescu, T, vol. I, p. 193]. Textul
dramatic devine un protest inteligent inserat in tesatura replicilor personajelor prin care se
exprimd n mod indirect autorul care rosteste ceea ce un popor simtea sa rosteasca, despre o
suitd de politicieni atat de Infricosatd ca nu va fi respectata, incat doar teroarea o putea pastra
in zona de putere.

Un alt text care a fost interpretat de critica momentului publicérii drept sanctionare
adusa capitalismului, si este, tocmai datoritd ambiguitatii intentionate, si o critica a
socialismului este Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa. Socialismul a facut un pact cu
umanitatea romaneasca pe care nu l-a respectat, dupa cum sintetizeaza Abel care traieste cu
Ana, Cain si Tatdl sau dupa apocalipsa: ,,Ei au avut lumea pe maini si au stricat-o. Acum, se
uita la juciria asta stricatd si nu mai pricep nimic. Incearca sa adune cioburile, dar ele nu se mai
lipesc. Curge sufletul din ei ca semintele dintr-un sac spart in mii de locuri, pana cand sacul
0 s ramana gol. A si ramas. Tot pdmantul e un sac dezumflat” [Lovinescu, T, vol. I, p. 165].
Posibilitatea reconstructiei lumii dupa acel sfarsit devastator nu se intrevede, potrivit
personajului, preluand pesimismul lui Horia Lovinescu care era sceptic in privinta salvarii
neamului dupa metamorfozele produse de socialism, dupa cum se afirma in aceasta piesa
publicatd in 1968: ,,Stii bine cd nu mai exista niciun viitor” [Lovinescu, T, vol. I, p. 156].

Lumea ruinatd sub noianul de cenusd este metaford a consecintelor incercérii de
implementare a socialismului: un desert al ratiunii si al sufletului. Totul se altereaza, inclusiv
relatiile familiale. Pentru ca fratele sdu sd nu ramana captiv acestei lumi, Abel ii prezintd lumea
gandurilor complexe ce il asteapta dincolo de senzatiile oferite de marxism-leninism: ,,Atunci
cand plictiseala e atat de totala, atat de distructiva ca la tine, cand vestezeste tot ce e viu, cand
te impinge pana la pragul cel mai de jos, ultim al existentei...nu se poate ca dincolo de acest
prag sa nu intrevezi altceva, o altd realitate (...). Asa cum anumite raze, arzand plaga, scot, la
iveald, tesuturi vii” [Lovinescu, T, vol. I, p. 192]. Intrarea in lumea desertului de cenusa care
avanseaza continuu este contagioasa. Revenind in familia sa, Cain are pornirea de a-l ucide pe
Abel, simbolul inocentei. Gestul este simbolic pentru literatura roména, simbolizdnd drama
nationald. Fratricidul politic a fost frecvent pe scena politicd romaneascd cand s-a pierdut
simtul ratiunii. Piesa zguduie constiintele, trezeste umanitatea din cititor.

Un aspect demn de luat in calcul in evaluarea lui Horia Lovinescu e reprezentat de faptul
ca Negru si rosu, ultimul text al dramaturgului, este, de asemenea, un protest literar, la fel,
construit la adancimi, pentru a fi perceput doar de cititorul/spectatorul avizat si pentru a scapa
vigilentei cenzorilor. Istoria isi are evolutiile sa sinuoasa, urcusurile si coborasurile sale, la fel
cum regimurile se succed derutant pentru cine le este martor sau le descopera in cartile de
istorie, chiar cand se desfasoara cu blandete, chiar cand se pastreaza cu violenta. Dupa monarhia
lui Tarquinus, reusita lui Brutus nu uimeste, dar, ca un mesaj protestatar, Horia Lovinescu
urmareste s1 decaderea Republicii acestuia, consecintd a solidaritatii celor care au pierdut
puterea si au vrut sd o recupereze. Asadar, simbolic, republica din tara noastrd ar fi putut sa se
simta, 1n ciuda libertatilor ei promovate de legi si de propaganda, si ea in mare pericol. Horia
Lovinescu a fost un vizionr, caci marea prabusire mult asteptata s-a intamplat, dar autorul nu a
avut cum sa fie martorul visatului eveniment care a venit rapid dupa scrierea piesei in 1983. O
aluzie cu sens important se oferd cititorului/spectatorului in replica lui Brutus care vrea sa
instaleze republica pentru a da fiintei umane respectul fatd de ea insdsi, adica ceea ce republica
lui Ceausescu nu realizase nici dupa 25 de secole de la modelul originar.

In concluzie, Horia Lovinescu reprezinti un dramaturg care a asimilat mai consistent
doua directii din cele identificate de lon Simut, cea oportunista si subversiva, alaturi de o a treia
formd mai discretd, evazionistd. O suitd in care se intdlneste contradictia, pornirea spre a
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promova si spre a acuza, care il transforma pe Horia Lovinescu intr-o personalitate literara
tulburatoare.
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