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Abstract: This paper examines the significance of castles, houses, and estates in Gothic literature, where
such spaces have the function of deepening the feeling of fear. Castles and mansions in particular are
often depicted as huge and with labyrinthine structures. Also, a constant of buildings in Gothic literature
is their precarious condition; they are always old spaces, in ruins. I discuss the role of toponymy in
major Gothic works such as The Castle of Otranto by Horace Walpole, Dracula by Bram Stoker,and
also present examples from Romanian Gothic literary works such as The Dead Fiances (Logodnicii
morti) by Alexandru Sigleanu, the poems Gemini (Gemenii) and the Ghosts (Strigoii) by Eminescu, and
Miss Christina (Domnisoara Christina) by Mircea Eliade.
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Genul gotic e definit de o anumita atmosfera —terifiantd, intunecoasd, misterioasa-
punandu-se un accent deosebit pe felul in care se simte lectorul, iar in vederea crearii atmosferei,
factorii decisivi sunt vremea (furtuna, frigul), timpul (trecutul), locul, si personajele. Astfel,
anumite spatii deveni emblematice pentru acest gen; cat si anumite tipuri de personaje, care
adesea apartin unui anumit spatiu si sunt ,,functii ale acelui spatiu” (Lotman 1990: 157).

In gotic toposul este ales si in functie de simbolismul lui, existand o predispozitie pentru:
constructiile mari, vechi si izolate, spatiile deschise si pustii (spatii ale ratacirii), locurile din
care nu se poate iesi si toate spatiile degradarii morale, astfel lista toponimiei gotice este destul
de extinsa: castele, manastiri; paduri mari si Intunecate, spatii glaciare, desertice, mari intinderi
de apd, temnite, inchisori. Astfel, in gotic locul nu e doar un loc, ci o stare de spirit sau o stare
a mintii sau chiar un personaj. Locul nu e precizat doar pentru a fixa actiunea undeva, urmand
apoi ca actiunea sd aiba rolul central pe scara importantei, ci are o valoare cu totul deosebita
deoarece sunt prezentate Intdmplari care nu s-ar putea petrece decat in acel loc.

O constanta a cladirilor din literatura gotica este reprezentd de starea acestora precara,
sunt mereu spatii vechi, aflate in ruind. Goticul prefera spatiul ruinat pentru ca vine cu ideea de
vechi, de trecut care poate ascunde orori, si uneori cu ideea de abandon aparent- in Mihnea §i
baba de D. Bolintineanu, de exemplu, un loc abandonat aparent, pestera care adapostise un
templu peceneg, devine in secret locul in care vrajitoarele desfasoara ritualuri diavolesti, astfel
templul peceneg cu stalpi care par ca se inclina 1si schimba natura si se desacralizeaza. De
asemenea, constructia n ruina poate fi locuitd de un nobil bogat, dar malefic (cum este Contele
Dracula), poate fi abandonata si utilizata in scopuri rele ca manastirea si cripta ruinate in care
un raufacator gotic sechetreaza o persoana inocenta (cum se Intampla in romanul Pauline de
Alexandre Dumas), poate fi blestematd de secole (cum este Castelul Eppstein din Contesa
fantoma de Alexandre Dumas), poate dezvolta o simbioza ciudatd cu locuitorii sai ( cum se
intampla in cazul gemenilor Roderick si Madeleine din Caderea casei Usher de E. A. Poe 1n
care casa/castelul se ridica la nivel de personaj, dar se afla si in stransa legatura cu personajele,
e un dublu architectural al acestora Intrucat cand ei erau decazuti, la fel era si casa, iar cand ei
au murit, casa s-a prabusit. Un loc ruinat e un monument al trecutului care s-a transportat in
timp, care desi exista In prezent, aduce cu sine fantoma trecutului. E o cladire cu un trecut in
care se poate sa se fi intimplat orice. Foarte interesantd e analogia dintre ruine si genul gotic
prezentata In citatul urmator:
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Pentru ochiul gotic [...] o ruind era in sine un lucru plin de farmec— si din motive
interesante. O cladire n ruind este o parabola a victoriei naturii asupra operei omului. larba care
creste sdlbatic intr-o curte odinioard impundtoare; iedera intinzandu-se peste ornamentele sparte
ale unei ferestre odinioara somptuoase; o farama de cer zdrita prin acoperisul prabusit al unei
sali de banchet odinioara mandre — toate acestea trezeau o placere melancolica in mintile care
se concentrau cu bucurie pe caracterul efemer al vietii si eforturilor umane si care cautau
pretutindeni simboluri ale unei filosofii panteiste. Pe de alta parte, o ruind exprima triumful
haosului asupra ordinii, iar migcarea gotica a fost, cel putin la origine, o miscare cétre libertate
si departe de constrangerile disciplinei. (t.m, A Dictionary of British and American Woman
Writers, 1600 —1800. Ed. Janet Todd. Methuen, London, 1984, p. 262; Spender, Mothers of the
Novel, Pandora Press: London and New York, 1986, p. 233 apud Raskauskien¢ 2009: 53)

1. Castelul

O opera literara gotica cu actiunea plasata in trecut intr-un castel, de cele mai multe ori, va
explora intens spatiul si se va folosi de toate resursele sale -de la coridoare lungi luminate de
lumanari si torte, la camere incuiate, pasaje subterane intunecate pe care cineva le foloseste sa-
si salveze viata, temnite Intunecate, in care eroul poate fi uitat si chiar o cripta a familiei In care
un vampir se poate ascunde de lumina zilei sa isi asigure vesnicia. De asemenea, castelul ca
»spatiu arhitectural este parte integrantda a mecanismelor psihologice ale fictiunii gotice si este
utilizat pentru a invoca sentimente de teama, uimire, captivitate si neputintd atat in cazul
personajelor, cat si al cititorilor” (t.m Raskauskiene 2009: 50).

In unele opere gotice castelul este si un loc al vietii cotidiene, in care oamenii isi desfasoara
viata firesc pana sd apara niste evenimente neobisnuite (asa cu se intdmpla in Carmilla de
Sheridan le Fanu) in timp ce in alte opere gotice, in special in romanele scrise de Ann Radcliffe,
castelul este prezentat ca un cadru de viata propriu raufacéatorului gotic, un loc in care eroina,
plecata dintr-o casa mica, eleganta si idilica, este tinutd cu forta sau in orice caz ca spatiu
decazut, ruinat inconfortabil, impropriu fercirii si vietii tihnite. Casa ca spatiu mic, luminos,
solar contrasteazd cu spatiul non-protector, intunecat cu structurd labirinticd s1i de marime
gigantica al castelului in care sentimentul de sigurantd dispare adesea sau nu este prezent
aproape deloc.

Dimensiunea gigantica a castelului este In contrast cu dimensiune modesta a casei eroinei,
confuzia sa labirinticd se opune aranjamentului elegant si de bun gust a casei ei, castelele
intunecate si mohorate Inlocuiesc casele vesele si pline de soare, sentimentul de pericol constant
si lipsa de sigurantd din castele contrasteaza cu sentimentul de siguranta din casa eroinei etc.
(t.m Raskauskien¢ 2009: 54).

Se mai gaseste contrastul Intre castel si casa, foarte clar realizat in Contesa fantoma de
Alexandre Dumas. Aici, n apropierea castelului in ruina, aflat in proprietatea contelui Everard
Eppstein, se afla o casa curatd si ingrijita in care locuieste de fapt contele. Asadar, casa este
adevaratul cadru de viata ales de conte, in timp ce castelul parasit de toti, in afard de doi slujitori
batrani si speriati, se afld in ruini. In castel, contele Everard doarme insa in fiecare noapte
pentru a se Intalnii cu fantoma mamei sale in camera rosie, singura care mai poate fi locuita si
care are un istoric familiar bogat ,, Este camera pe care au locuit-o toti contii Eppstein. In ea s-
au nascut si tot acolo au murit” (Dumas 1993:8).

O istorie a castelului in literatura gotica, Incepe chiar cu naratiunea intitulatd Castelul din
Otranto, al carei autor, Horace Walpole, chiar si-a construit un castel in stil medieval pentru a-
1 locui, de altfel, constructia a fost criticata adesea pentru aspectul ei miniatural,de exemplu
William Beckford il numea ,, o capcana de soareci goticd (Verzea 1982:LXIV). Romanul
Castelul din Otranto, subintitulat O poveste goticd, contine multe elemente care vor fi
proliferate in goticul de mai tarziu printre care: alegerea castelui pe post de cadru al actiunii,
tabloul al carui model prinde viata, atmosfera romanului, motivul dublului- tanarul Theodore
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este identic cu Alfonso, cel al carui portret se afla in galerie si pentru care Matilda avea o
veneratie deosebita.

Domeniul tiranului Manfred, este spatiul din care eroina fuge prin pasaje subterane
intunecate dorind sd ajungd la Biserica Sfantul Nicolae. Scena este plind de tensiune, iar
descrierea atmosferei din pasaje este cu adevarat terifiantd. Seara, Isabella ia o lampa si se
aventureaza de frica lui Manfred prin pasajele subterane labirintice. ,,Sub bolta subterand a
castelului erau zidite mai multe peristiluri, Intr-o incalceald labirinticd; si, in starea aceea de
agitatie, nu era lesne de gasit usa care dadea in cavou. O ticere de moarte domnea prin acele
zone subpamantene; doar, in rastimpuri, rabufniri de vant zguduiau usile pe unde trecuse si,
facand sa scragneascd balamalele ruginite, trimiteau ecouri in lungul dedal de intuneric.”
(Walpole 1982: 33). Tensiunea va ajunge la paroxism in momentul in care ajungand la intrarea
in cavoul subteran vantul 1i stinge lampa si o lasa in bezna totala.

Domeniul lui Manfred, este si spatiul 1n care un erou inocent, pios, curajos si foarte corect,
Theodore, devine captiv intai sub coiful urias, unde trebuia sa moara prin infometare, apoi ,, in
cea mai de sus camarutd a turnului negru, sub cea mai aspra paza.” (Walpole1982: 82)
Inchiderea intr-un turn intunecat este de obicei specifica unei fiinte feminine, in timp ce salvarea
vine de la un barbat puternic si curajos. Pe Theodore, insd, din turn il elibereaza Matilda, fiica
lui Manfred, profitand de faptul ca intreg castelul raimansese pustiu, toti fiind plecati in cautarea
Isabellei.

O multime de opere gotice isi vor avea actiunea plasatd in castele si chiar vor avea
toponimul cuprins in titlu, printre care primul roman gotic al Annei Radcliffe (1789) The
castles of Athlin and Dunbayne, an Highland Story (Castelele lui Athlin si Dunbayne, poveste
din Muntii Scotiei), romanul din 1793 scris de Mrs. Parson The Castle of Wolfenbach (Castelul
din Wolfenbach), romanul lui George Walker din 1794- The Haunted Castle, a Norman
Romance (Castelul bantuit, romant normand, romanul lui M. G. Lewis scris in 1798- The
Castle Spectre ( Castelul spectru), etc.

De asemenea, celebrul roman Dracula de Bram Stocker prezinta un conte nemuritor care
locuia intr-un castel ruinat din Transilvania. Jonatan Harker ajunge noaptea ,,in curtea unui
castel vast i cazut In ruind, de la ale carui ferestre inalte si negre nu se zdrea nici o razad de
lumina si ale carui creneluri sparte se profilau crestat pe cerul luminat de luna. (Stocker 1990:
36) Acest castel care-l gazduia pe Dracula impreund cu trei femei vampir, va ajunge pentru
Harker un spatiu de prizonierat. Interesantd este si pozitionarea castelului ,,pe muchia unei
prapastii fara fund”(Stocker 1990: 51). In explorarea castelului Harker se izbeste de multe usi
inchise ,,usi, usi pretutindeni, si toate Incuiate si zavorate”(Stocker 1990: 51). La un moment
dat, cand contele paraseste castelul, Harker incepe din nou sd exploreze, iar de aceastd data
gaseste 0 usa care desi parea inchisa, s-a putut deschide si iesind pe acolo descopera o altd latura
a castelului, dar si din aceastd aripd a castelului se vedea pe ferestre tot o prapastie adanca, acest
fapt accentuand ideea de izolare si neputinta de eliberare.

O situatie asemdnatoare este descrisa in Strigoiul Carpatilor de Alexandre Dumas. Acolo o
femeie tdnara devine un musafir-prizonier intr-un castel aflat tot pe teritoriu romanesc. Ea se
confruntd tot cu usi Inchise si cu o fereastra care da spre o prapastie adanca Afara de usa pe
care intrasem si care se deschidea pe scara, doud alte ugi dadeau in odaia mea, dar aveau niste
uriase zavoare cari se inchideau pe dinauntru: era de ajuns ca sa pot dormi linistita. Ma
indreptai spre usa de intrare, pe care o cercetai. Si usa asta, ca §i celelalte, avea zavoarele ei.
Fereastra se deschidea pe o prapastie. Am inteles ca Grigorita se gandise bine, cdand imi
alesese odaia - aceasta (Dumas 1909: 43-44).

In lieratura romana, pe laturi gotica, castelul apare in Logodnicii morti (1856) de Alexandru
Sihleanu, in Gemenii si Strigoii de Mihai Eminescu, etc.

Logodnicii morti de Sihleanu se deschide cu imaginea unui castel maret, martor al multor
fapte eroice 1n trecut, ,,.... In acele timpuri/ Peste munti sdlbateci, peste vai adanci,/ Ca un cuib
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de vulturi se Tnnalta pe stanci/ Un castel, a carui frunte indrazneatd/ Se pierdea in sanul norilor
de ceatd (Sihleanu 1909:34). Castelul va gizdui o nuntd, intreruptd de aparitia fratelui
castelanului care 1si doreste razbunare. Fratii incep o luptd crancena, se ucid reciproc, iar
castelul este distrus de un fulger si ,,Dintr- atata slava ramase-un mormant/ Blestemat de oameni
si batut de vant” (Sihleanu 1909: 35)

In Strigoii de Mihai Eminescu, este prezentat un decor gotic reprezentat de un castel cu
marmura neagrad luminat doar de torte. Criticul literar Giovanni Magliocco trateaza configuratia
spatiului monarhic la Eminescu si observa referitor la poemul Strigoii cromatismul simbolic
reliefat de alaturarea rosului cu negrul. ,,Rosul difuz care pétrunde salile pustii convoaca
imaginea focului chtonic care a invadat palatal si spiritul lui Arald si n acelasi timp,imaginea
sangelui sugerata de prezenta verbului a rani. Este vorba de rosul infernal,nocturn si centripet,
care aduce o semnificatie funebra. (...) In ceea ce priveste negrul, Galdi a observant pertinent
ca aceasta culoare tragica poate sd defineasca si spatiul fizic,si cel sufletesc (Magliocco 2015:
604).

In poemul Gemenii scris tot de Eminescu, apare o sala de castel mare, luminata de o candeld
subtire, sala are o boltad inalta si negre firide In care se gasesc sculptati regi dacici. Atmosfera
este funebra, caci, in sald se afld intr-un tron acoperit regele Sarmis. In dosul unei firide, se
deschide o usa, iar 0 mana spectrald intinde o torta la a carei lumina se desluseste chipul lui
Brigbel, fratele geaman al lui Sarmis. Brigbel asteapta cu entuziasm momentul in care va deveni
rege, in timp ce, asezat pe un stalp tdiat, orologiul isi picura nisipul, semnificand trecerea
timpului. In continuare, in sala cea mare se deschide usa de la mijloc care da aripele-n laturi,
sugerandu-se o usd foarte mare. Uitdndu-se pe fereastrd, Brigbel zareste ale cetatii ziduri c-un
turn la orice colt, de unde intelegem ca avem de-a face cu un castel gotic fortificat. Castelul va
fi in poem pe rand, spatiu mortuar, apoi cadru ceremonios in care se desfasoard ritualul de
transmitere a puterii, loc de petrecere in care se tine nunta lui Brigbel cu Tomiris la care sunt
invitati toti zeii dacici si, In cele din urma spatiu al blestemului si al mortii noului rege.

2. Casa sau conacul

Dupa cum afirmd Fred Botting, in productiile gotice de mai tarziu, ,,castelul a cedat treptat
locul casei vechi: in calitate de cladire si de linie familiald, aceasta a devenit locul in care
temerile si anxietatile reveneau in prezent (t.m Botting 2005: 2). Tot aici se incadreaza si
conacul care este o casd boiereascd situata la tard pe o mosie. Odatd cu aceasta schimbare de
cadru, casa, nu mai e folosita pe post de locuinta solara si idilicd, ci e Intunecata si in ruind, e
inspaimantatoare si Intunecata.

In La rascruce de vanturi de Emily Bronte, in jurul conacului Wuthering Heights bantuie
fantoma lui Catherine. O scend de groaza se petrece in camera in care fusese addpostit peste
noapte noul chirias. Acesta viseaza ca intinzdnd ména prin spartura ferestrei, a fost prins de o
mana rece, si a fost implorat de o fantoma in forma de copil sd-1 permita intrarea in casa. Se
depdseste totusi limita unui cosmar prin faptul ca personajul afla ceva ce nu stia, dar care era
adevdrat si anume cd fantoma se prezintd ca fiind Catherine Linton, desi el citise de mai multe
ori si stia doar de Catherine Earnshaw. Apare aici motivul prezent si in alte opere precum
Christabel de Coleridge si Dracula de Bram Stoker, si anume cel al necesitatii duhului rdu,
vampirului sau fantomei de a fi invitat in casa.

De asemenea, in Jane Eyre de Charlotte Bronte apare conacul Thornfield Hall, urias si
ascunzand 1n camerele de sus o femeie nebund din cauza cdreia conacul ii pare tinerei
guvernante de multe ori bantuit. Mai tarziu, Daphne du Maurier scrie Rebecca inspirandu-se
mult din romanul lui Bronte, prezentdnd un conac mare, Manderley, frumos mobilat, cu gradini
ingrijite, dar peste care planeazd fantoma fostei sotii a lui Maximilien de Winter.

In literatura romana, Mircea Eliade este autorul unei nuvele gotice, Domnisoara Christina, a
carei actiune se petrece Intr-un conac. Aici pictorul Egor si arheologul Nazarie sunt primiti ca
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oaspeti. Noaptea ,,D-1 Nazarie deschise cu multd bagare de seama usa. Gasi pe sdlitd o lampa
cu gaz, cu flacara scazuta. O desprinse din perete si incepu sd paseasca atent, silindu-se sa nu
faca zgomot. Podelele de lemn, vopsite visiniu, trosneau totusi, chiar si acolo unde erau
acoperite cu covoare. "Ce Dumnezeu ne-au dat camere atat de departate!" 1si spuse putin
enervat, d-1 Nazarie. ( Eliade 2019:22 ). Conacul are un etaj intreg pentru musafiri, care are
acum camerele goale, iar parterul e tot gol, si, lucru uimitor, doamna Moscu si fetele locuiesc
in cealaltd parte a casei. Aceeasi situatie se regaseste si in castelul din Carmilla de Sheridan le
Fanu, unde cand Laurei i se intdmpla ceva straniu se afla doar in compania slujitoarelor,
intrucat, tatal ei se afla intr-o alta latura a castelului ,,Daca odaia tatalui meu ar fi fost pe acea
laturd a casei, l-am fi chemat imediat in ajutor. Dar, vai! Era de-a dreptul prea departe ca sa
auda, iar sa ajungem la el presupunea o deplasare pentru care niciuna dintre noi nu a avut curaj.”
(t.m Le Fanu 2013:54). In conacul din nuvela lui Eliade este pastrata intactd, ca si cum timpul
ar fi stat 1n loc, camera domnisoarei Christina in care se afld un portret cu aceasta in marime
naturald. ,, Ca si Casa Usher, salonul inchide globular un univers cu propria sa atmosfera si
densitate, care se extinde apoi la imprejurimile conacului ( ...) Spatiul este izolat adianatic de
trecerea timpului, asemenea locului vrdjit din basmul lui Petre Ispirescu, Tinerete fara batranete
si viata fara de moarte. ( Mitchievici 2011:539-540).

In concluzie, toposul gotic este adesea imens, izolat, ruinat si bantuit de fantomele
trecutului. Goticul a gasit farmec in imensitatea spatiului pe care nu a gasit-o doar pe mari,
oceane, prapastii adanci, ci si in anumite spatii locuite. In scrierile gotice locul nu e doar un loc,
ci si o atmosfera. El, cu trecutul sdu intunecat face posibild in multe cazuri actiunea prezentata.
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