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Abstract: his paper examines the phenomenological role of smell in shaping selfhood and identity. Drawing
on Madalina Diaconu’s insights, it emphasizes three key aspects: individualization through body odor,
communal belonging through shared olfactory codes, and temporal cohesion through memory. Literary
examples from Eugen Barbu and Marcel Proust reveal how scents serve as mediators between self and other,
balancing intimacy, estrangement, and cultural meaning.
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In cartea sa, Despre miresme si duhori — o interpretare fenomenologica a olfactiei, Madilina
Diaconu afirma ca simtul mirosului serveste nu numai orientarii in lume §i comunicarii interumane,
ci si cunoasterii de sine'. In studiile de filozofie din perioada moderna apartinand lui John Locke,
gasim conceptul conform caruia identitatea personald este construitd pe baza constiintei si a
memoriei, sineitatea se bazeaza pe constientizarea relatiei dintre lumea exterioara si propriile stari si
manifestari, cit si de posibilitatea de a-ti revedea trecutul.

Individul, ca si constructie, pastreaza si asociazd amintirile cu efectele olfactive, iar procesul
se circumscrie pe baza a trei teze principale:

1. Mirosul corporal individualizeaza.

2. Mirosul pune bazele unei comunitati conservatoare si inchise.

3. Memoria olfactivi constituie subiectul ca unitate temporald’.

Aici venim sa adaugam si identitatea individului care se construieste prin intermediul mirosului,
ce are o laturd socioculturald si una evenimentiald. In lucrarea noastra venim si asociem aceste
mirosuri cu starea eului, pentru ca In ecuatia plasarii in alteritate, stimulii olfactivi vin sa completeze
sinele.

Majoritarii — ca grup social, percep lumea marginald sau pe membrii unui grup minoritar, ca fiind
murdari sau urat mirositori; de exemplu, din perspectiva unui englez, murdar este considerat un
irlandez, americanii albi atribuie acest defect celor de culoare?, la fel cum pentru europeni sunt tiganii,
sau pentru barbati, femeile. Departajarea dintre eu si celalalt e facuta in astfel de situatii prin perechea
antonimicd mireasma/miasma.

Mirosul este cel care il copleseste pe individ in trei etape: etapa asteptarii — cand individul este
predispus sugestiei, etapa surprinderii si etapa experientei. Supus stimulului olfactiv, individul se lasa
purtat de reactiile sale de orice naturd. Fiecare persoand vede In miros altceva, aceasta stare variind
de la individ la individ, in functie de constructia lui psihicd si experientele anterioare, iar proiectarea
in literatura a perceptiei mirosului se face din prisma mirosului — ca sursa si a mirosului — ca efect.
Cele doua perspective intaresc relatia dintre cititor si autor, cel din urma trebuie sa surprindd mirosul
pe care vrea sa-l transmitd cititorului cit mai complex si, pentru a putea fi pe deplin recuperat de
simturile cititorului, trebuie sd aiba o constructie metaforica bazata pe asocieri si pe comparatii. Aici
intervine abilitatea scriitorului, care trebuie sa insoteasca aceastd imagine olfactiva cu imagini
vizuale. Prin fata cititorului se perindd imagini din cele mai diverse in incercarea de asociere a
olfactivului cu textul, transpunerea in spatiul narativ este atribuitd scriitorului care reuseste sau nu sa-
| faca partener pe cititor.

! Madalina Diaconu, Despre miresme si duhori—o interpretare fenomenologica a olfactiei, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 76.
2 Idem.
3 Deja mirosul puternic al negroteilor, care nu poate fi evitat prin nicio mdasura de curdtenie, ne face sa banuim cd pielea lor elimind
din sdnge foarte mult flogiston si cd natura trebuie sa fie organizat aceastd piele astfel incat la ei sdngele poate sa se deflogisteze prin
piele mai mult decdt in cazul nostru. (Immanuel Kant, Bestimmung des Begriffs der Menscherrasse in Theorie — Werkausgabe, Bd. 11,
Scriften zur Anthropologie, Geschichtsphilosophie, Politik und Pddagogik. Teil 1, Suhrkamp, Frankfurt a. M., 1964, p. 79)
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Imaginile percepute de catre cititor reprezinta urma, semnului material transmisd prin intermediul
mirosului. Ricoeur afirma despre urma ca ea este vizibila aici si acum, insa doar drept o reminiscentd,
iar acest rest sugereazad o trecere deja petrecuta, faptul ca cineva (om sau animal) a fost aici, a trecut
pe aici candva. Urma este semnul unei treceri, indiciul unui trecut definitiv si irecuperabil; ea
semnificd ceva fird a-l putea ardta, respectiv fard a-l face sd apard®.

Identificdm in demersul nostru o coordonare intre sineitate si mirosul corporal, prin intermediul
corespondentei viata — respiratie — mireasma. Madalina Diaconu afirma ca mirosurile sinelui sunt de
doud feluri: neesentiale si esentiale, efemere si persistente’. Mirosurile efemere sunt declansate de
starea de moment a unui individ, aducand indicii despre igiena, sdnatate sau boald, sau despre starea
de excitatie. La acestea se adauga si starea interioard a eului, putand considera olfactia astfel un simt
al dispozitiei afective.

Mirosul individului® ca tot unitar este permanent, iar prin contactul dintre doud persoane se
realizeaza si un schimb de esente. Mirosul unui corp este corpul insusi, pe care-l inspiram pe nas si
pe gura si pe care-l receptam instantaneu in substanta cea mai tainica. Mirosul din mine este
contopirea celuilalt cu propriul meu corp. Dar el este acest corp descarnat, evaporat, care se
preschimbd intr-un spirit eteric’.

Aceastd amprenta olfactiva este unica si semn al individualitatii, depinzand de factori cum ar fi:
alimentatia, geneticul si secretiile glandelor. O altd clasificare este facuta de catre cercetdtori in
functie de sex, varsta, rasa si profesie iar mirosul corpului omenesc nu este niciodata pur biologic, ci
este de la bun inceput conditionat sociocultural®. Abordarea mirosului implici perspectiva mai multor
stiinte: psihologie, filozofie, stiinte culturale, stiinte sociale.

Sociologul Helmuth Plessner a aprofundat asocierea dintre miros si sineitate, avand la baza
ipoteza potrivit careia autoraportarea olfactiva este specifica lumii vii. Pentru a ne simti mirosul,
cercetatorii considera ca este nevoie de o dedublare, pentru ca trupul care miroase sa se poata mirosi
la fel ca si In cazul unor manifestari personale: a te asculta, a te privi, a te atinge. Aceasta
fenomenologie a corporalitatii a fost studiata de catre filosoful german Bernhard Waldenfels, care
considera ca perceptia mirosului reprezinta intotdeauna o asociere evenimentiala la nivel psihic.

Ipostaza mirosului ca amintire, ca si posibilitate de a-ti revedea trecutul, o gasim n romanul
Princepele, unde Eugen Barbu foloseste tehnica expunerii in antiteza pentru a reliefa sensurile duble
ale faptelor narate. Textul dezvolta ideea de fanariotism Intr-un spatiu al tragicului, Intre lumea reala
si cea a puterii, in care sunt contopite energiile lumii orientale: Isi aminti de tineretea lui [...] Tot
trecutul navali [ ...] cu mirosul cailor in manej la Trapezunt, cu sticlirea verde a marii, cu Bosforionul
cel dulce [...] isi aduse aminte de acele legiuni tacute de soldati [...] si in nari iar ii venira cumplitele
mirosuri ale latrinelor soldatesti. Se credea o clipa in turnul de la Edikule [...]. Stia cunoscutul
zgomot al valurilor batand in zidul de piatra si simtea vechiul si cunoscutul miros al orasului albastru
din diminetile de vara [ ...].

Singur, in oddile sale, el privea spre viata-i. Unde era vechiul oras al Fecioarei cu moscheile
lui, cu marea cea verde de sub portaluri, cu [...] strazile inguste acoperite cu vita-de-vie parfumata,
peste care plutea un straniu miros de gunoi §i cadavre intrate in putrefactie, din vechea mahala a
Fanarului? Uitase §i asteptarile chinuitoare de langa zidul Has Farunului, in stramta curte plina de
miros de padine [...] Unde erau acele seri petrecute pe malul Bosforului in scartditul caicelor clatinate

4 Paul Ricoeur, despre conceptul de urmd in Temp et récit, vol. 3, Editions du Seuil, Paris, 1985, p. 175.
> Maidilina Diaconu, op.cit., p. 76.
6 in lucrarea Aroma. The Cultural History of Smell autorii Constance Classen, David Howey si Anthony Synnott vorbesc despre tribul
Ongee din Insulele Andaman pentru care mirosul reprezinta o valoare identitara: Ongee afirmd ca mirosul unei persoane emand din
oasele sale, care constau ele insele din miros condensat, la fel cum mireasma unei plante sau a unui copac isi are originea in tulpina
sau in trunchiul sau. Cand 1i adie pe la nas mirosul cuiva si este capabil sa distinga acel miros din toate cele care-l inconjoara, omul
ajunge sd inteleaga identitatea unei persoane in societatea Ongee. Aceastd interpretare se reflecta in practica Ongee prin care cineva
isi atinge vdrful nasului cdnd vrea sd se refere la «siney [...] cand cineva se simte «ingreunat» de miros, persoana care a pus intrebarea
sufla politicos asupra lui, ca sa inldture o parte din miros. Dacd, pe de altd parte, persoana intrebata simte ca are un nivel scazut de
miros-energie, celdlalt ii va asigura o infuzie suplimentara de miros, sufldnd asupra ei. (Constance Classen, David Howey, Anthony
Synnott, Aroma. The Cultural History of Smell, Routledge, Londra, 1994.)
7 Jean-Paul Sartre, Baudelaire, Rewohlt, Reinbek bei Hamburg, 1990, p. 107.
8 Midalina Diaconu, op.cit., p. 80.
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de apele nelinistite, acel aer otravit de miros de peste O, mirosul acela de grau vechi, risipit prin
vechile curti [...]. Mirosul funerar de mirt, zgomotul indepartat al marii neostenite de jos, de sub
ziduri, si raceala treptelor®.

Postura sa de strdin il face sa se identifice cu aceste amintiri pline de accente olfactive. Desi
acum e in postura pe care o visase 1n acel trecut tumultuos, el nu este multumit. Fiecarui miros 1i
corespunde o amintire, o forma specifica, care transpune un obiect sau o stare; culorile, sunetele,
linistea sunt materializate prin amintiri. Mirosurile unifica, dau substantd amintirilor sau trairilor dar
le si pot dilua. Princepele se raporteaza la trecut ca la un punct de reper, care il ajutd sd iasa din
melanholie. Fiecare imagine relativizeaza: este transpusa o liniste absoluta, iar aerul este reamintit in
forma lui tactild, ca adiere. Plinul acelei perioade este resimtit acum ca si go/, datorita legaturii dintre
olfactiv si starea fiziologica de inspiratie, amintirile asociate sunt mai profunde si mai bogate.

Personajul nu poate lega prezentul de trecut decat prin circumstantele in care se afla, ca
principe a unei tari straine lui si unde este perceput la fel, ca strain. Olfactia este construitd din
amintirile sale si capata o structurd unitard, eu/ devine un sine in coordonatele impuse de timp, iar
acel eu reprezenta o individualitate, pentru ca se subscria unei povesti. A regasi acea identitate in
prezent este imposibil de realizat, pentru ca suspendarea temporala este inevitabild. Raportarea se
face acum la prezent, la ceea ce poate repera eul din spatiul striin, aceste noi mirosuri i genereaza
starea de spirit. Pe parcursul romanului trecerile sunt bruste, miresmele sunt asociate stérii de bine a
eului: Mirosea a frunza de nuc, proaspat ruptd, de undeva sosea seara de vara, plina de ploaie si
umezeald.!’ Lemnele pdrdiau vesele si un miros de fum de brad umplea ca o tamdie sfintitd
impregiurimile cele atdt de bine primitoare. [...] Mirosea a mure strivite i a podbal, ceea ce insemna
cd undeva curgea o apa pe care iute o §i auzird si o vazurd. Parea un val de mireasa, argintatd, cum
sta in bataia soarelui de dimineatd.!! Mirosea a fan proaspit cosit, totul pdarea perfect armonic’” pe
cand framantarile interioare si drama personald capata asocieri din ce in ce mai nuantate: Se simtea
mirosul inabusitor al plumbului topit'’>. [ ...] Undeva cadea tencuiala de atdta rdsuflet fierbinte si un
miros de igrasie, de perete faramat si plin de vapsele ii facea sa sufere narile cele fine, deprinse cu
mai bune mirosuri.' [...] In serd strigau gutural papagalii sirind de pe trapezele lor de aur. Se
simtea un miros indbusitor de vechi, de praf nemdturat.”’ Un miros greu, ranced, acoperea acel nor
incet, sticlos, ca o lana, acum alba, nu murdara. Aerul era mai proaspat aici in mica gradina
interioard, parcd mirosul dulce al mortii de afard nu mai patrundea.’® Triirile pe care i le provoaci
trecutul, prin apelul la o stare indepartata si identitara, prilejuiesc o fericire de moment eului aflat
intr-un vid existential, dar nu contribuie in nici un fel la regasirea identitatii. Personajul traieste drama
celuilalt, a strainului constient de parcursul sau identitar, este surprinsa totodata esenta obiectelor
constituite in timp §i esenta insdsi a timpului, drept «conditio sine qua non» a obiectivarii'’. Viata in
Bucuresti si expunerea repetata la aceiasi stimuli, 1l arunca pe Principe Intr-un trecut care si-a pierdut
din greutate si din care razbat numai amintirile marcante. Stimulul actual este cel care, impreund cu
distanta in timp, transpune personajul in lumea amintirilor, iar reconstituirea acestei absente este
extrem de laborioasd pentru eul macinat de prezent, subiectul fiind cel care adoptd simultan o
atitudine de apropiere subiectiv-afectiva si de distanta obiectiv-reflexiva fata de obiect si fata de
sine’®. Parcursul vietii este considerat de noi o axa spatio-temporald, pe care eul plaseazi scenele
reprezentative ale existentei sale, iar actuala proiectare a eului trebuie sd ordoneze eurile punctate pe
aceastd axa intr-un ego extenso. Madalina Diaconu este de parere ca subiectul olfactiv epic este

° Eugen Barbu, Princepele, ed. cit., p. 84.

19 Ibidem, p. 39.

' Ibid., p. 41.

12 Ibid., p. 46.

13 Ibid., p. 54.

14 Ibid., p. 94.

15 Ibid., p. 133.

16 Ibid., p. 10.

17 Walter Biemel, Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, Editura Univers, Bucuresti, 1987, p. 181.
18 Madalina Diaconu, op. cit., p. 97.
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fundamental etic'”’, deoarece, pentru a construi eul, e nevoie de un trecut al acestuia, un trecut asumat
prin procesul de citire a acestor memorii ale trecutului. Principele, in cautarea sa chinuitoare a
amintirii corecte, [...] se confrunta cu fenomenul distantei fata de sine, de fostul sau eu, deci cu
propria temporalitate’®. Aceste imagini asociate mirosului se suprapun ca intr-un palimpsest
atemporal, individul nu mai are control asupra actiunilor sale si trdieste la intensitate maxima, acest
aspect fiind specific eului epic, pentru ca structura textului e formata din straturi temporale dense: Isi
aminti de ziua in care intrase pentru prima oara aici, de glasul lui ipocrit, strigand prin peretii subtiri
si intrebandu-1:

— Tu esti? [...] Vazu harfa lui de lemn [...] isi aminti de sunetele ei ce ar fi trebuit sa
corespunda celor 26 de lumini ale lunii [...] isi aminti vizita la casa baronului Meitani pe care nu-l
zdrise niciodatd si de la care imprumutase sume mari prin misiti. Totul era un vis, un delir. Isi aminti
de bachanalia de la Mogosoaia, de noaptea aceea verde, plina de fumuri de rasini si de exclamatii,
de ratacirea pe lacul ce mirosea a namol. [...] Uitase duhoarea picioarelor comisului Velea, uitase
rasuflarea de borhot pe care o scoteau gramaticii lui cand isi rosteau oratiile si laudele cele mai
nerusinate in care nu credeau. Trdise oare acea dimineata inghetata cand se plimbase cu o sanie
trasd de cerbi??!

Pentru a justifica asocierile facute mai sus, am ales sd comparam un fragment din Proust, ce
ilustreaza faptul ci o stare de bine este determinati de amintirile puternice, revenite din trecut: /nsd
in momentul insusi in care lichidul amestecat cu fardme de prajitura imi atinse cerul gurii, am
tresarit, atent la lucrul extraordinar care se petrecea in mine. Ma invadase o pldcere delicioasa,
izolata, lipsita de notiunea cauzei sale. Ea fdacuse totodata ca vicisitudinile vietii sa-mi devind
indiferente, dezastrele sale, inofensive, scurtimea sa, iluzorie, la fel cum face iubirea, umplandu-mi
esenta pretioasd: sau aceastd esentd nu era in mine, ci mai degrabd ea eram eu. Incetasem sd md
simt mediocru, contingent, muritor’?. Aceasti scend din romanul In cautarea timpului pierdut, cand
naratorul isi aminteste involuntar de copildrie, este consideratd o ilustrare a notiunii de amintire
involuntard. Intr-un studiu recent, intitulat Cognitice realism and memory in Proust’s madeleine
episode al psiholoagei Emily Trocianko, se vorbeste despre complexitatea procesului amintirii, mai
exact despre natura sa: voluntara sau involuntard. Gusturile si mirosurile sunt asociate in mod repetat
si inconstient cu un anumit context al vietii individului, iar acestea pot disparea complet din viata lui.
Naratorul din romanul lui Proust gustd o prajiturd muiata in ceai la fel ca in perioada copilariei sale,
in casa unei matusi din Combray. Troscianko afirma cd aceasta amintire declansatd de miros apare in
momentele de maxima incordare sau oboseald, pentru cd stimulul olfactiv ajunge la hipocamp, care
redirectioneaza informatia destinatd memoriei de durata, realizand legaturi intre diversele tipuri de
informatii primite®.

Amintirile declansate olfactiv isi au originea intr-un timp mai indepartat pe o axa temporala a
existentei eului, sunt mult mai Incarcare emotional si mult mai greu de exprimat. Naratorul din opera
lui Proust este contrazis de Troscianko, deoarece aldturi de gust si miros, in declansarea amintirilor
involuntare se situeaza si indici acustici si tactili. Dupa afirmatiile_psihologului, in textul lui Proust
nu e vorba de o manifestare a amintirii involuntare, deoarece aceasta este insotitd si de reflectii si
interpretari constiente. Vorbim astfel despre o incercare de recuperare a unor amintiri responsabile
de un stimul olfactiv. Revenind la textul suport, identificim doud moment ale expunerii Princepelui
la stimulii olfactivi: un prim moment cind pare sa regrete domnia din Tara Romaneasca si imaginea

19 Idem.

20 Idem.

2! Eugen Barbu, op. cit., p. 132.

22 Marcel Proust, In cdutarea timpului pierdut, Editura Leda, Bucuresti, 2008, p. 74.

3 [ntr-un interviu din anul 1913, Proust a citat episodul cu briosa drept exemplu de amintire involuntard si a spus cd intreaga carte
vorbea despre diferenta dintre amintirea voluntard §i cea involuntard. Troscianko se indoieste de utilitatea distinctiei amintire
voluntard/involuntara si, ceea ce e si mai important pentru discutia noastrd, ea concluzioneazd ca Proust a etichetat in mod gregit
episodul cu briosa. «Cel mai faimos exemplu de amintire involuntara din literatura se dovedeste a nu fi involuntard la urma urmelory,
spune ea. In «Piese de Lumind: Noua stiinti a memoriei», Charles Fernyhough este si el de acord cu faptul ci «... momentul lui Proust
nu este un «moment proustiany. Proust — cu sigurantd un geniu literar, dar poate nu si specialist in neurostiinte, la urma urmelor.
(Christian Jarrett, Marcel Proust si amintirile involuntare, Revista ,,Scientia”, 23. 03. 2013)
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Fanarului pare tot mai dulce si un al doilea moment, spre finalul textului, cand starea de nebunie
incepe sd-1 domine pe conducétorul urmarit de amintirile sale cu Ottaviano. Oscilatia intre prezentul
faptic si momentele de pe axa trecutului formeaza Inlantuiri de amintiri, care se leaga intre ele si al
caror personaj principal este proiectia eului. Identitatea narativa deosebeste corpul (inanimat) de
trupuri, lucruri fizice de persoane®? afirmi Midilina Diaconu. Aceasti tendinti spre esentialism a lui
Barbu este necesara, dintr-o perspectiva filosofica a mirosurilor, iar subiectul romanului capata o
naturd materiald si nu una istoricd. Strdinul din romanul Pricepele se umanizeaza prin trairile ce intra
in alcdtuirea substantei lui si, totodata, nu e altceva decat obiectul prin care Evanghelina Tncearca sa-
si razbune sotul: se vedea inca de pe atunci [...] in acest nenorocit de mic Principat al Tarii
Romanesti unde tatal sau domnise atat de putin, daramat de intrigile neprietenilor si de argintii mai
multi ai altora. O lunga pregatire cu dascali facuse din el un barbat plin de vointa, impins de apriga
dorinta de razbunare a mamei sale ce traia numai pentru puterea lui, trebuind sa plateasca moartea
tatdlui, ce fara stralucire intrase in pamant™. Eul nu incearci altceva decat si-si recastige identitatea
personala mirosind-o din nou.

Olfactivul este perceput ca un simt al contactului, asemenea tactilului, si este necesara o
apropiere 1n spatiu intre individ si emanant, dar sesizdm si o apropiere de ordin intim ce vizeaza
schimburile odorifere. In unele cazuri, aceastd apropiere in spatiu a sursei mirosului fata de individ,
declanseaza o apropiere intima, mirosul nefiind altceva decét o transmitere a disponibilitdtii sexuale
unui comunicator: Pe vidjganul care o tinea in brate il simtea incoltind-o si pipdind-o bucata cu
bucata, cu obrazul lipit de obrazul ei si invelindu-i tot spatele cu pieptul lui larg, si cu palmele mari,
Incrucisate, acoperindu-i si framantandu-i sanii. Pe fesa si pe coapsa goald, de pe care fugise
crampeiul de fustd, o impungea s-o strapunga virilitatea lui incordatd, si mirosea a sudoare dospita,
a grajd si a cdmp §i a tutun prost, un miros de barbat ce o innebunea si deopotriva ii provoca
repulsie’®. Aceasta relationare implicd o solidaritate intr-un spatiu comun, libertatea nu mai este
privitd ca independent, ci ca libertate de a intra intr-un acord’’: O pereche de fese semetite prin
stamba inflorata aproape ca i se asezau pe genunchi, iar parul lung ii batea peste ochi cu iz de
sampon ordinar, prin care il napadea mirosul viu de sudoare si matreata, ti s-a umezit rochia pe
stransura taliei si adie damful sexului tau ca un zefir incins de gemete, va rog sa ma scuzati, da’ mi-
e imposibil si n-am de ce sa ma tin, stau intr-un varf de pantof, si stati, domnisoara, va rog, asezati-
va, faceti-vda comodd 5. Mirosul este cel care face invitatia, dar si cel care omogenizeazd indivizii
intr-un spatiu neutru, lipsit de orice urma de identitate. Eul, in postura de celalalt, este expus unui
fenomen difuz, devine un simplu recipient senzorial al mirosului strdin cu care, Intr-o prima etapa, se
identifica: Se inradacinase cu timpul in ea acest soi de platonism pervers, avand darul de a o elibera
de tot raul din ea, prin inhalarea de imagini, mirosuri si atingeri vagi, si tesand in jurul ei o plasa de
iluzii indeajuns de trainica pentru a-i mentine echilibrul in viata de familie, ascutindu-i, totodata, la
maxim simtul acrobatic de orientare intr-o realitate fulgurantd si imponderabild®. Brutalitatea
imaginilor construite duc individul spre latura animalicd a existentei sale, se renunta pentru un timp
la urmele de umanitate, pentru a se deschide catre instinctele primare. Celdlalt, strainul — femeia,
corpul strain este asimilat dand nastere unei contopiri nefiresti datorate labilitatii de moment a eului
si imposibilitatii acestuia de a-si controla instinctele: /... miroseau, si vezi, chiar de gdndesti ca-i
asa, ca orice barbat si orice femeie are un miros anume, care poate sa-ti placa ori sa te-alunge, ce
sa mai zici de mirosul lor care te scotea din minti, si Amalia mea, si Vera ta trasneau a pucioasa §i
a fum de balegd uscatd arsid mocnit’° Perceptia olfactivi e asociatd astfel cu diferentierea
barbat/femeie, intr-o lume fard individualititi este singura dihotomie, orasul apare ca un spatiu
strabatut de linii olfactive asemenea unor granite: Cartierul Doudstrei s-a trezit de mult. El e plin de

24 Madalina Diaconu, op. cit., p. 99.
25 Eugen Barbu, op. cit., p. 72.
26 Radu Aldulescu, op. cit. p. 120.
27 Midilina Diaconu, op. cit., p. 55.
28 Radu Aldulescu, op. cit., p. 263.
2 Ibidem, p. 132.
30 Ibid., 149.
284



mirosurile barbatilor cu serviete in care-si tin sufertasele cu mdncare amestecate cu mirosurile
femeilor cu pungi de plastic peste genti, trantind portile, grabindu-se si lasand in urma hamaitul
cdinilor §i carditul pasarilor din curte’’ procesul perceptiei e unul constient in acest caz, simtul
olfactiv este cel operant, eul se reduce la ipostaza de emitent. Descoperirea strainului din perspectiva
olfactiva se realizeazd la nivel primitiv, in romanul Princepele, Evanghelina fiind ajutata in
descoperirea messerului Ottaviano de stimulii olfactivi: — Sa ma aperi cu puterea ta de stapdna,
pentru cd tu esti stapana aici. [...] Primesti?

— Primesc! zisese Evanghelina cutremurata si-si lasase palmele in parul lui parfumat,
mirosind ciudat a barbat tavalit in sperma. Ceva vechi, uitat, zguduitor, ii urcd in sange, crezu cad in
clipa aceea il poseda [...].>> Desi este o femeie puternici si a ficut multe compromisuri pentru a-si
vedea fiul pe tronul Tarii Romanesti, ea pastreaza o distanta fata de acest nefiresc barbat. Mirosul lui
Ottaviano este cel care transmite impulsul sexual, stimul perceput In mod corect de catre mama
Princepelui, care stie ca messerul apartine fiului sau.

Un miros placut si patrunzator umple plamanii, dar mai ales umple sufletul, trezeste in individ
sentimentul fericirii temporare care nu poate fi explicatd. Miasma sau mirosul pestilential transmite
senzatia de golire a spiritului, iar nevoia de eliberare devine mai puternica. Aceastd teoretizare a
olfactiei implicd o comunicare a interiorului cu exteriorul, pe care o observam si in textele-suport,
personajele fiind influentate in mod direct de acesti stimuli externi si reactionand imediat. In romanul
Amantul Colivaresei avem episodul in care Mite si Bajnorica traiesc experienta vietii de familie, Intr-
un spatiu impregnat de mirosuri: Noaptea, duhoarea emana tot mai invdrtosat din asternuturi, din
dusumele si din pereti, si din mobile, si din trupurile lor rapuse de istovirea unei zile de alergatura
neincetatd, iar peste zi inca staruia in urma lor si-n mdncare, si-n apa de baut, si-n apa cu care te
spalai, si de buna seama ca si ele simteau, se obisnuisera, dar nu pana intr-atat incdt sa nu le pese
[...]. Spreiau, parfumau indelung prin toata casa si prin toata curtea, §i alteori tamdiau si ardeau
mentd si imprastiau peste tot busuioc si pelin, si levantica, si tot felul de neamuri de ierburi si buruieni
[...] duhoarea aceea de iad ce nu putea fi alungata decdt pe moment, cand mirosea ca la frizerie sau
ca la mort, ca-n serai sau ca la spiterie, pentru ca imediat sd te asfixiezi iarasi de pucioasa si balega
arsa®. 1In acest exemplu, mirosul este unul atipic, el isi exerciti negativitate asupra celor doi:
Bajnorica [...] e blond, maruntel, sfrijit si vestejit, dar n-a fost intotdeauna asa, fiindca a fost si scund
si trainic legat si agil ca o pantera lunecos de n-apucai sa-1 atingi si tapan de spargea usa cu pumnul
si indoia burlanul cu capul, si pe urma a tot muscat spurcaciunea din el, s-a sfrijit si i-au cazut o
gramadd de dinti, incat la doudjopt de ani a ramas o umbrd a ceea ce-a fost**. Mirosul, indiferent de
natura lui sau de provenientd, acoperd intreg spatiul, la fel ca si subiectul se disipeaza in sfera
mirositoare, care-l tine captiv®’, iar distanta care se naste intre sursa mirosului si individ are un efect
agreabil sau insuportabil. Cand mirosul dispare, nu se creeazd un vid olfactiv, ci se realizeazad o
adaptare la stimul, acesta se unifica cu spiritul ce poate fi asemanat cu o aura: Messerul Ottaviano se
ridica in picioare. Avea ochii plini de lacrimi si pe piept i se scurgea o sudoare profumata. Mirosea
a rdu, a piatrd, a nimic®. Acest nimic reprezinti, de fapt, legitura ce se stabileste intre cele doud
personaje, Princepele si Ottaviano, iar de la acest punct al naratiunii putem vorbi despre cup/ul format
de cei doi, chiar impotriva firii, pentru care corporalitatea mirosului se unifica. Patrick Siiskind
considera mirosul corporal ca fiind o aura, cifrul extrem de complicat si inconfundabil al mirosului
personal’’. Romancierul german asociazi mirosul propriu cu individul, mirosul trecind ca
reprezentare a individului, devenind astfel o reprezentare, dacd individul poate raméane anonim,
mirosul este cel care il poate reprezenta sau expune. Studiile arata ca acest miros tine de profunzimea
individului si nu de suprafata care poate fi superficiald, de aici si concluzia ca mirosul unei fiinte vii

31 Ibid., p. 197.

32 Eugen Barbu, op. cit, p. 18.

3 Radu Aldulescu, op. cit., p. 149.

34 Ibidem, p. 173.

35 Diaconu Midalina, op. cit., p. 58.

36 Eugen Barbu, op. cit., p. 22.

37 Patrick Siiskind, Das Parfiim, Diogenes, Ziirich, 1985, p. 181.
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sau al unui lucru material nu este un «accidenty, ci le exprimd «esenta» concret-material@®®. Trecutul
poate reveni voluntar, proces denumit de Proust sd urci din nou pe firul amintirilor’’ sau involuntar,
amintirile revenind ele insele sub coordonarea unor stimuli veniti din exterior. In cazurile acestor
franturi involuntare, trecutul strapunge in momentele cele mai neasteptate si astfel, eu/ duce o lupta
cu propriul trecut, care de cele mai multe ori este unul dureros.
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